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METODO MODERNO 
PARA GUITARRA 

Tercera Parte 

Practicas 

del Tremolo con Ceja. 
Tonos May ores 

Ejemplo 1° 

Mantengase recto y firme el dedo 
de la ceja, sin rebasar de la sexta 
cuerda. 


A MODERN METHOD 
FOR THE GUITAR 

Part Three 

Exercises on the Tremolo 
with Capotasto. 

Major Keys 

Example 1 

Hold the finger making the barre 
straight and firm, without projecting 
beyond the sixth string. 


METHODE MODERNE 
POUR LA GUITARE 

Troisieme Partie 

Exercices pour le Tremolo 
avec le Grand-Barre. 
Tons Majeurs 

Exemple 1 

Pour le Grand-Barre, tenez le doigt 
ferine et droit sans le projeter au-dela 
de la 6® me corde. 
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(a) Contimiese hasta C.10 a y vuelvase 
en sentido descendente. 

(b) Practiquese la formula PjSj mj I. 


Copyright, 1922 , by O. Schirmer, Inc . 
Printed, in the U. S. A. 


(a) Continue up to C. 10 a , then turn 
and come down. 

(b) Practise the Formula p. a, m. i. 


(a) Continuez jusqu’a la 10 e case, puis 
revenez en descendant. 
ib) Etudiez la formule p.a.m. i. 
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Ejemplo 2° 


Example 2 


Exemple 2 



D C. 2 a 


d Ui 
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(V/; Contimiese hasta C. 9 a y vuelvase j 
en sentido descendente. 

Oj) No se levante el derlo de la C., ni los j 
otros al pasar a las siguientes. i 


Ejemplo 3° 
Mi 


(a) Continue up to C. 9 a , then turn 
and come down. 

(b) Do not raise either the finger 
snaking the capotasto or the others, 
when taking up the following exer¬ 
cises. 

Example 3 


(a) Continuez jusqu’a la 9 e case, 
puis revenez en descendant. 

(b) Dans les exercices suivants ne 
lever ni le doigt qui fait le grand- 
barre ni les autres doigts. 

Exemple 3 
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(a) Continuese hasta C.10 a y vuelvase 
en sentido descendente. 

( b) Aplfquese a los Ejemplos anteri- 
ores el 3° puesto en el tre'molo, esto 
es: empieeese por la posicion de mi 
mayor, do mayor; fa, re bemol; fa 
sostenido, rc natural; sol, mi bemol, 
etc., y desarrollese. 

Familiarizacion del Pulgar 
de laDerecha con los 
Otros Dedos, como Preparacion 
para el Estudio de los Acordes, 
disueltos en Arpegios. 


(a) Continue up to C. 10 a , then turn 
and come down, 

(b) Add to the foregoing exercises 
the 3d given under the Tremolo, that 
is, practise then in the positions of 
E major, C major; F, Dflat; F sharp, 
D natural; G, Eflat, etc.,* and carry 
them out. 

Use of the Thumb 
together with the Other Fingers 
of the Right Hand 
in Practising Chords 
broken up into Arpeggios. 


(a) Continuez jusqu’a lalO e case, puis 
revenez en descendant. 

(b) Appliquez aux exercices suivants 
le 3® me sur le Tremolo, c’est-a-dire 
e'tudiez-les avec soin dans les posi¬ 
tions des tons majeurs de mi, do; fa, 
re bemol; fa dieze, re natural; sol, 
mi bemol, etc. 

Emploi du Pouce 
conjointement avec les Autres 
Doigts de la main droit.e, 
pour Etudier les Accords 
changes en Arpeges. 


Re 
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Ejemplos de Arpegios 
Sin Ceja 


Examples of Arpeggios 
Without Capotasto 


Exemples d’Arpeges 
Sans le Grand-Barr e 



(a) Como quiera que cada nota esta 
en una cuerda, los dedos que las pi- 
san deben levantarse cada vez que 
se pulsa una de dichas notas, excep- 
to en la prima. 

(b) La digitacion y la formula, son 
las mismas que en el re bemol. 


(a) As each successive note must be 
taken on another string, you must 
lift each finger stopping a note when 
the next note is struck, except on the 
first string. 

(b) Fingering and Formula are the 
same as in D flat. 


(a) Comme chaque note successive 
doit etre produite sur une autre corde, 
il faut lever chaque doigt appuye 
quand la note suivante est frappee, 
excepte sur la l re corde. 

(b) Le doigte et la formule sont les 
memes qu’en re bemol. 





Continuese hasta el punto de parti- 
da en todos los Ejemplos anteriores 
a contar desde el re bemol, teniendo 
buen cuidado de que el pulgar pulse 
las tres primeras notas del ascenso 
con soltura, doblando su ultima fa- 
lange y uniendose al fndice cada 
vez; estas advertencias nunca estan 
de mas. 


Continue as far as the starting-point 
in all the foregoing examples, includ¬ 
ing D flat; always taking care that the 
thumb plucks the first three notes in 
ascending with accuracy, every time 
bending the tip-joint and bringing up 
against the forefinger. This advice 
cannot be too often repeated. 


Continuez jusqu’au point de depart 
de tous les exemples pre'cedents y com- 
pris re bemol, toujours en prenant 
soin que le pouce pince avec surete 
les trois premieres notes en montant, 
chaque fois en pliant le bout du doigt 
et en l’amenant contre l’index. Cet a- 
vis ne peut pas etre assez souvent re- 
pete'. 
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De los Arpegios 
con el Uso de la Ceja 


Arpeggios Executed 
With the Capotasto 


Arpeges Executes 
avec le Grand-Barre 


7 



p i m a p i m a 


F# .. G ’ * * *. 





Continuese hasta C. 12 a y vuelvase 
en sentido descendente. 


Continue as far as C.12 a , then turn 
and come down. 


Continuez jusqu’a la 12 e case, puis 
revenez en descendant. 


Diferentes Formas 
de Arpegios 


Various Forms 
of Arpeggios 


Differentes Formes 
d’Arpeges 


Ejemplos 


Examples 


Exemples 



C. l* 
3 - 


ICefflmi 


p i mam I am i am i am i ami 


C. 2 a 


C. 3 a 


i rjf to iri-j-Ctjjji i 


Desarrollese\ 

Continue > = segue 
Continuez ) 
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C. 1 a 



r 


C. 2 a 


C. 3 a 


jTl rf] ^ fij ■ » ^ B ^ fil 


r 


r 


segue 



C. 2 a 






A a ttu. w 


^j 

tt. 


- m -i 

Jr mxtfcl 

„“ 

^•J 

1 J m J 



fti'i 

a a 

a m . 

J m _ m 


■p■ d 

ira tt L n_ m _ m m _ m i m m m m 

5 

- 


segue 


5 


Itfkv = 

min- 

m v : 

—=i-——-— 

A % 

i t ^ * j 

^ 1 1 J 

i r\ ‘ m 


- W -“T-- 

Vy 

• ^ # * 

?«LJ • 

>- • r - ^ — a 

— - - R - z - 

» p 

r 

i m i a i p n 

W 1/ w - - V- 

r -p* 

i i a 

• - 


'*-384 
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C. l a 



m i 

= SB i- 


L L 


J mb J 1 • 1 •/ | 

r rS P 

m 1 J 

m fT t • t w 7 7 ■ ^ Tr- 7 - 


U j - *=} 

-J b-1 J ---LJ;-^-1 


C. 2 a 


-Q.ti.ia- 4 )k = 1 1- 



11 ■ 1 —V n i- 1 r« —f-J—-t~ * — 


T/re t rr T m l _J m j lj _ l 

m s/ 

m n 7 

W Tl ^ r — 1 -"-" 

j. ^ K =* 


C. 3 a 


-M— m . .— - 


.- 1 -— * -= 

— r - 


■ /L ^-n— 

- a •/ 

_ 

£zzs m P m- J 5 

... . 

9 %f 



m 

) 7 r • P r 7 

9 m 

/ 

-w- --te 

. *® j p —^ 

KILJ V 

— 

— LbJMj—-— 

w 

r w- 

^- 


segue 



C. 3 a 


-H — - , rn - 1 

«SB-=- 1 


• 

isa^— 



a P P 

^ « P 



4 J ^ ™k3) ^ P P 

Pr 1 

• t r 

^ « 

\>T7 777^37 

99 ^ W 1 1 J 

I ■ ! 

P 1 J 


" f 41 

W*• 

^ ^ ^ • 

— 


segue 
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10 




J 



¥ 


p i m a p i m a 


C.l a 



segue 



9 

^== e 


C.l s 

l 

— 1 


flfln 

UT) xi ^ z 

S - ¥ 

—#LJ—j-J- 

W-#- 


-J-W— 



-U J ^-l 

♦ 


p i m a p i m a 


10 


m-+ 


m 




pimamipimami 


C. l a 





Ibg 




C. 2 a 





s 


segue 
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Escalas con el Uso 
de la Ceja 

M ayores - Sexta Cuerda 


Scales Executed 
with the Capotasto 

Major Scales-Sixth String 


Gammes Executees 
avec le Grand-Barre 

Gammes Majeures-Sixieme Corde 


Sol c 2 a 
„ G - 

Li a 4 


2 4 


3 4 2 4 


£ 


3 






pp 




i 


I m i m 

Lal> C. 3 a . 

2 4 2 4 


Al) 


3 4 














IP 


i m \ m 

La C. 4 a 


GO 2 4 24 3 4 34 

,-| |— H —-- ^piDprSv 


rr^.J r 




—b~ 

r i rr^ 

■-J- 



l m i m 

(a) Continuese hasta C.9 a y vuelvase 
en sentido descendente. 

(b) La digit acion de la izquierda siem- 
pre es la misma. 

Otras- 6 a Cuerda 
Lat C.i a 


(a) Continue as far as C. 9 a , then turn 
and come down. 

(b) The fingering for the left hand is 
always the same. 


(a) Continuez jusqu’a la 9 e case, puis 
revenez en descendant. 

(b) Le doigte reste toujours le meme 
pour la main gauche. 


Other Scales-Sixth String | Autres Gammes-Sixieme Corde 


At 

[ ■ 4 3 4_ 3 4 . 3 2 

r rr 


3 « 




i m 


m 


Fijo el niimero 3 que pisa el fa de 
la cuarda cuerda cuando el niimero 4 
pisa el sol. 


Hold down finger 3, which stops the 
F on the fourth string, when finger 4 
stops G. 


Quand le 4 e doigt est appuye' sur 
le sol y gardez sur la 4 e corde le 3 e 
doigt qui fait sonner le fa. 


La C. 2 a 
A 

4_3 4_3 




3 4 3 2 4 m -P- 

rr m 






t© 

Sit C,8‘. 

^ 4 3 4 3 ^ 


1 j® p® 


2 4 




m 






e© 


i mi m 


(a) Continuese hasta C.9 a y vuelvase 
en sentido descendente. 

(b) La digitacion de la izquierda siem- 
pre es la misma. 


(a) Continue as far as C. 9 a , then turn 
and come down. 

(b) The fingering for the left hand re¬ 
mains the same. 


(a) Continuez jusqu’a la 9 e case, puis 
revenez en descendant. 

( b) Le doigte' pour la main gauche 
reste toujours le meme. 
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V a cuerda — 5 th string — V e corde 
Reb C.l* 


9 , In h--- 

4 

3 2 

L .A 

4 

9 » 

r-f h 

p—« 


V_a 




TSL U’ I \ri 

, 

1- 

n 

m P 

P 


1 




m j 








frT\ P b L 


r ^ 

m 

w r 





_ 


: p ' m 

^ 


_ 




— J — m 

1 -H 

:-1- 1 

i- 


1 


i 

i ■ « 

U -J 

— 


i m i m 


Re C. 2» 


SHfo— —i— 9 —I 3 , l 

4 

r 9T fa 


''t. .1 1 1 ■— 9 9 


it i i 

[ ~ V a 

fm r ! • Pi3) 




P • « 



1 —^——f - *-J J J- 


i m i m 


Mib 9-. ya 



L, 

i 

3 

pfgY-p H 

2 

^ -1 



*=f=^ 

P p a 










N=M 

—P -a 

—J- 


i m i m 

Mi ?..4‘. 


-Ui- 8 n 

3 

4 

3 

a _i 

2 

■St 


M 

p-fH 

t-r- 

p-n 



| 







P.I3J , 

| v-/— 












| 


n n 


gat 

m 








i 


----- w m 


_ 



-??-• 



. | 







i ■ • ^ 

— 


m i m 



C. 5 a 
4 


r®r @ r f f-f -f-f-pf r f~p -i j 


l gL * gI 


I 


Desarrollese; la digitacio'n de la 
izquierda siempre es la misma. 


Continue. The fingering for the left 
hand is always the same. 


Continuez. Le doigte pour la main 
gauche reste toujours le meme. 


Modelo de 

Mucha Utilidad para la 
Izquierda, en las Escalas 
que siguen a continuacion 


A Very Useful Model 
for the Left Hand 
in the Scales 

following as a Continuation 


Un Mo dele 
Tres Utile pour la 
Main Gauche dans les 
Gamines suivantes 


C. 5 a 



-4 

222 222 2 2 2 2 

■ ... . t i ■ i i 1 ■ i =n-i-=Fk~: 

2 55 2 2.2 

uq.tr, i : ■ 

2,2,2 

Hm-h* \>f bm - { 



Tp~ ; 


Retirese la mano cuando este can- 
sada. 


Lift away the hand when it gets 
| tired. 


Retirez la main gauche lorsqu’elle 
I devient fatiguee. 
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La C.5 a 


-4-fcS— • - ’ ’ 

Z 

-1 

3 4 Z Z d 

! --i— . .^ -7?r—wrav- 


— ,,n : . . J 

i 



■Tai^ U£J ^ ^ 


1 I T1 ^ ^22* WL&\ g 133 1 ^ w 

J-® " 



^ ^ 1- 1 1 - = 



i m i m 


3 1 3 


4 -& 

rt f - £ f- f- • £ 2 2 4 3 2 4. 3 4 3 

rn-1-r—^ n-r ^ m , * 1 

tM— rt- 1 - :—r w ■— r f 1 1 


- - L 1 , , —— * W Jr 


El niimero 2 que pisa el re de la 
tercera cuerda, debe permaner fijo 
hast a que haya de correrse al do de 
la misma en el descenso, y asi en 
las escalas siguientes. 


The 2d finger, which stops D on the 
third string, should be held down un¬ 
til it has to slide to C on the same 
string when going down; and simi¬ 
larly in the following scales. 


Le 2 e doigt qui produit le re sur 
la 3 e corde doit etre tenu appuye jus- 
qu’au moment ou il a a glisser au do 
de la meme corde. Faire de meme 
dans les gammes suivantes. 


Sit C. 6 a 


##=— 7=7 


3 

4 

Z 

3 4 

/'J\ fl* (J?\ 

ff&r P® F@... 


& * 





-0 

1 1 -=* 



i m ! m 


4 .;>"T t ' 

_ ^ f 3 ^ , 4 3 , 3 43 

‘ 1 J 1 P JK’ a " . i • 





^ . ir 1 w m - „ 1 ■ i 1 ~ 

ir— - ■- 1 i-- - * ^— 1 



Si C. 7 a 




14 .. 3 4 3 4 2 

3 4 2 2 ^ 

• ® f-0 

JTrlA 

TM 




m ( 5 C ) 




i 3 

L. . 






^ 1 *7^ 


| 



TT 

L, 1 




/^\ a 

Tan FI 4 7 [ 






T i — - -- 


/V> 0 

( aJ w w_1^1 

1 



#© ■*© 

i m i 

1 r- 

m 



A ffFPffp^-1 — --- 


fm " 1 I ^ a ^ t rl 


—~ - —" — *- -I )- 1 * * / J- 



Continuese hasta C. 10 a y vuelvase 
en sentido descendente. 

Not a. El discfpulo puede empezar 
desde la C. l a a medida que la mano 
izquierda ofrezca mas resistencia. 


Continue as far as C.10 a , then turn 
and come down. 

Note. The student may begin as far 
down as C. l a , according as the endur¬ 
ance of the left hand increases. 


Continuez jusqu’a la 10 e case, puis 
revenez en descendant. 

Note. L’eleve pourra commencer aussi 
bas que la l re case des que l’endurance 
de la main gauche augmentera. 
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Escalas Menores Minor Scales Gammes Mineures 


La c 5 a. 


fl 3 4 3 4 

2 

3 4 3 

■(g) n 

— 

iTL 




LL 

/r\ , 


m uu 

r w 







L ,1 

/T\■ 

I^ 1 

— 




1 

-© • 


(5) 

F^—1 


1- 



i m i m 



Continuese hasta C. 10 a y vuelvase Continue as far as C. 10 a , then turn 
en sentido descendente. and come down. 


Continuez jusqu’a la 10 * case, puis 
revenez en descendant. 
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C. 5 a 



i m i m 


2 2 3 4 









Nota. El anterior orden de escalas 
requiere estudio constante, por la fun- 
cion del numero 2, al cual le es dificil 
correrse hasta el trastc siguiente, difi- 
cultad que sube de punto a medida 
que va bajando hacia la prima y mas 
al llegar a esta. En el descenso, can- 
sado el dedo de la C. de 3U desempe- 
no, suele bajarse dejando al descu- 
bierto la sexta cuerda, defecto que 
debe corregirse mantenidndolo firme 
sobre la misma, a la par que sobre 
la C., si bien no completamente recto, 
pues como el discipulo observara, las 
dos primeras falanges se ladean un 
poco en direccion al puento, sobre 
todo cuando se practica en las pri¬ 
meras cejas, cuyos trastes son mas 
anchos. 

Hemos fijado la C. 5 a como termi- 
no medio de dificultad para la iz- 
quierda, pero puede empezarse desde 
la C. lO 3, y seguir en sentido descen- 
dente hasta la C. l a . Cuando la prac¬ 
tica de resistencia a la mano, debe 
empezarse desde la C. l a . 


Intervalos de Terceras 
c. 5 a 


Note. The foregoing series of scales 
requires constant practice for the train¬ 
ing of the 2d finger, which finds diffi ¬ 
culty in sliding to the next fret - a 
difficulty which increases step by step 
as you descend toward the first string 
and still more when you reach it. In 
descending, when the finger making 
the barre gets tired, it is apt to slip 
down and leave the sixth string un¬ 
covered, a fault which must be cor¬ 
rected by keeping it firmly on said 
string as it is held in the barre, though 
it may not be exactly straight, but (as 
the student will notice) with the two 
last joints turned a trifle towards the 
bridge, more especially when practis¬ 
ing the lowest barres, where the frets 
are furthest apart. 

We fixed C. 5 a (barre' at the fifth 
fret) as the point of medium difficul¬ 
ty for the left hand; but you may be¬ 
gin with C. 10 a and proceed downward 
as far as C.l a . When the hand has 
been strengthened by practice, you 
may begin at the first fret. 


Intervals of a Third 


Note. Pour l’education du second 
doigt les series des grammes suivan- 
tes exigent une etude constante a 
cause de la difficulte' a glisser a la 
case suivante, difficulte' qui aug- 
mentc au fur et a mesure que l’on 
descend vers la premiere corde, et 
encore plus quand on a atteint celle- 
ci. Le doigt produisant le barre de- 
venant fatigue en descendant, il a 
unc tendance a se relacher et a lais- 
ser la 6 e corde non appuye'e; cette 
faute doit etre evitee en tenant fer- 
mement le doigt sur la dite corde, 
comme il doit etre tenu dans le bar¬ 
re; quoiqu’il puisse ne pas etre tout 
a fait droit, mais comme l’eleve le 
remarquera il sera tenu avec les deux 
dernieres phalanges, un tant soit peu di- 
rigees vers le chevalet, plus speciale- 
ment quand l’eleve etudiera les barre's 
les plus inferieurs oil les petits sillets 
sont plus espaees. 

Nous indiquons le barre a la 5 e case 
comme le point de difficulte moyenne pour 
la main gauche; mais on peut commencer 
avec la 10 e ease et continuer en descen¬ 
dant jusqu’a la l re case. La main ayant 
e'te' fortifiee par la pratique, on peut 
commencer a la l re case. 

Intervalles de Tierces 


4^4 

4 3 

4 3 

4 3 2 4 

-1--- 

*J 

3 2 4 ^2 43 

vpv gm j'VNr A (TT) a P (il) 


4 

1©- Jr *© d 

— J —- 

r *(4)rW- P© • ——^ 


i m i m 


AM 

■@-i i 

3 ^ 

• ®. m 1 

r®rT r f r-p-f-f r @ fr- 

^ 2 
m-f&r* — 

■ l ^^ 

_ 

L r 1 1 1 1 i 1 ^ 1 

r ^ ■ a ( s i 

Tm 



W— -1 — ^ — 1 






4 

P 

2 3 4 

A (5) ® A /"TX 

2 3 4 2 3 ( 4 

A ' — ^ 1 

2 3 4 3 

- — t 

3 4 

* 1 




*- ^0 d '-m 

©* ^* L Ji 

■ 4^ 


(a) Continuese hasta C.10 a y vuelvase 
en sentido descendente. 

( b) Fijo hasta el descenso el numero 2 
que pisa el re de la tercera cuerda. 

30284 


(a) Continue as far as C.10 a , then turn 
and come down. 

(b) Until you descend, hold down the 
2d finger which stops the D on the 
third string. 


(a) Continuez jusqu’a la 10 e case, puis 
revenez en descendant. 

(b) Le 2 e doigt produisant le re' sur 
la 3 e corde devra rester appuye' jus- 
qu’au moment de la descente. 













































































































16 


Intervalos de Cuartas | Intervals of a Fourth I Intervalles de Quartes 

C. 5 a . 


• 4 ===p 

3 

1 

3 4 

1 1 | 

342 342 3 4 

- —J - 

2 3 4 2 3 4 

§ ^-J-© ^ 

-J- 


9 Z» 

—r MpI J r— 


i m i m 


A a « 2 3 *23 * 2 3 ^2 2 _ 1/ax 2_ 1 

, , 3 ■ 3 4 3 

i• f-f f f-pFf 


WE m m - w m m ^ 9— 




1 1 1 1 1 

' fM n Pt w r T 

L L 

1 1 

i r 11 



4 M rKrr 

3 ^ 4 3 

4 

m I* 

3 

-~m m 

2 3 
=^f- 

2 

W ~0 

2 3 

2 4 3 

* * 

243 2 

IF g* J m 

4 3 

- L 








—r-«® - 



2 4324 3243 243 43 

"rer*! 1 * 1 0 H—- 1 lii 11 

4 3 

-1 

4 3 4 3 


•* ^© J 



Not a. La escala cromatica de la, es- 
crita antes de la de intervalos de ter- 
ceras, puede practicarse con el em- 
pleo de las siguentes fo'rmulas, ade- 
inas de las cuatro de la Rueda sen- 
cilla. 


Note. The chromatic scale of A, given 
before the scale of intervals of Thirds, 
may be practised with the guidance 
of the following Formulas, besides 
the four of Simple Alternation. 


Note. La gamme chromatique de la, 
indiquee avant la gamme des inter - 
valles de tierces, peut etre etudiee a- 
vec l’emploi des formules qui suivent, 
outre celles des quatre formules de 
Simple Alternation. 


1 C. 5 a 


I 


2 2 


3 




etc. 




C.5 a 




p ipmpt p m p i pm 

C. 5 a 


p mp apm pa pm pa 

C.5 a 


etc. 




pmp ipmpipmpi 

C.5 a 


etc . 




etc. 




p ap mpa pm pa pm 

C.5 a 


etc. 




p impimpi mp i m 

C.5 a 


8 




etc. 


At 


pmr pmlpmipmi 

C.5 a 


etc. 


9 


p m a pma pm ap ma 




etc. 


10 


p am pampa mp am 


M#---.i ’ r—ri' 

trm.- ft - .,. i'vi 




etc. 


p im api ma pi ma 

Practiquense los diez ejemplos an 
teriores en la siguiente forma: 


The ten preceding examples are to 
be practised according to the follow¬ 
ing model: 


p am ipami pami 

Les dix exemples precedents doi- 
vent etre travaille's suivant le mode- 
le qui suit: 
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C. 6f 

ft * * 


2 2 


2 3 * 


fcrJTrrJ~ ii 


1 


4j f J i JP 


l m i m 


r r r r r r 





r r r r r r T 

P P P P P P P 


Apliquese el mismo bajo la, a los 
intervalos de tercera. 


Add the same bass A to the inter¬ 
vals of Thirds. 


Ajoutez aux intervalles de tierces 
la meme basse la. 


Ejemplo 

C. 5 a 


Example 


Exemple 


-u 


4 3 


o 4 o 2 4 2 . 

4 3 4 3 2 4 3 a « 3 I 4 I J — 


i m i m 


^ ^ ^ segue 


Hagase lo mismo en los interva- I Practise the same with intervals 
los de cnarta. I of a Fourth. 


Etudiez le meme exemple avec les 
intervalles de quartes. 


Ejemplo 


C. 5 a 


Example 


Exemple 


4 fe 


3 4 3 4 3_3 4_3 4 2 * 


I m i m 


Empleense las cuatro formulas de 
la Rueda sencilla, en los tres ejem- 
plos anteriores que se practiearan 
hast a C. 9 a y descendente; pucde em- 
pezarse tambien desdc C. l a . 


r 

p 


r 

p 


r 

p 


r 

P segue 


Employ the four Formulas of Sim¬ 
ple Alternation in the three prece¬ 
ding examples, which should be prac¬ 
tised to C.9 a and down again; after 
this you may also begin at C.l a . 


Dans les trois examples qui prece¬ 
dent qui doivent etre etudies jusqu’a 
la 9 c case et de meme en descendant, 
employez les 4 formules de Simple Al¬ 
ternation; apres cela on peut aussi 
commencer a la l re case. 
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Escala Cromatica 
en Tresillos que Recorre 
Todo el Diapason 


Chromatic Scale in Triplets, 
Embracing 

the Entire Fingerboard 


Gamme Chromatique 
en Triolets sur toute 
l’etendue du Diapason 
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#4^ 

1.81* 

a | 

• 

3 

f-i 

2 L 


a l 

P“f — r 

o 

i 0.4 O 4 , 3 | 

— 

*32 

3 2 

» P 

— 







-1-[---L- 

- | -IL- 

-j- 




3 2 


I ^ 1 1,^5 f f 1 ^ P 1 ^ f f 


(a) No se levanten el numero 4 ni el 
numero 3, hasta que no se hayan pul- 
sado las notas que llevan debajo el 


signo 


o sea la ultima del tresillo ul¬ 


timo de cada cuerda, cuya regia se 
observara en casos analogos. 

( b) Practiquese la anterior escala, a- 
centuando en cada recorrido una nota 
de cada tresillo, esto es : en el l er 
recorrido acentuese la primera nota; 
en el 2° la segunda, etc. 

(c) Empleense las cuatro formulas 
de la Rueda sencilla. 


(a) Do not lift either the 4th or the 3d 
finger until you have plucked the note 
under which the sign | is set, which 
note is the last in the final triplet of 
each chord; observe this rule in an¬ 
alogous cases. 

(b) When practising the above scale, 
accent with each repetition a differ¬ 
ent note of the triplet; for instance, 
accent the first note the first time, 
the second note the second time, etc. 

(c) Employ the four Formulas of Sim¬ 
ple Alternation. 


(a) Ne levez ni le 4° ni le 3 e doigt 
qu’au moment ou vous avez pince la 
note sous laquelle le signe j_ est 
place, laquelle note se trouve dans 
le triolet final de chaque accord. 
Observez cette regie dans les cas 
analogues. 

(b) Quand vous etudiez la gamme 
ci-dessus, accentuez a chaque repe¬ 
tition une differente note du triolet; 
par exemple accentuez la l® re note 
la premiere fois, la 2 e note la se- 
conde fois, etc. 

(c) Employez les quatre formules de 
Simple Alternation. 
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Del Ligado 
(Seccion Importante) 

El ligado se indioa por medio de 
una linea curva que eomprende dos 
o mas notas. 

Ejemplos 


The Legato 

(An Important Section) 

The legato is indicated by means 
of a curved line connecting two or 
more notes. 

Examples 


Le Legato 
(Chapitre Important) 

Le leg*ato est indique au moyen 
d’une ligne courbe reunissant deux 
notes ou plus. 

Exemples 



segue 


En el ligado la mano izquierda eje- 
cuta dos o mas notas subiendo o ba- 
jando, sin que la derecha haya pulsa- 
do mas que una. Como la tendeneia 
de los dedos que producen el ligado es 
oaer o separarse cuanto antes del 
traste, hay que evitarlo dando a las 
figuras el valor exacto, como si fue- 
ran pulsadas; de lo contrario se con- 
fundirian con un mordente. 

En el ligado de dos notas subiendo 
se pulsa la primera y se deja caer el 
dedo correspondiente sobre la segun- 
da, sin pulsar lo; en el ligado de dos 
notas bajando se eolocan los dedos a 
un tiempo; se pulsa la primera nota 
y el dedo que la pisa haee un esfuer- 
zo haeia abajo, para que suene la o- 
tra: si es ligado de tree o cuatro no¬ 
tas, se pulsa la primera, se retira el 
dedo que la pisa y sucesivamente los 
otros, que deben coloearse a la vez 
sobre las demas notas. 


Ligado de Dos Notas 
Subiendo 

Modelos 


In the legato the left hand executes 
two or more notes, going up or down, 
when the right hand has plucked only 
one. As the fingers which produce 
the legato have a tendency to fall a- 
way or apart somewhat before the fret, 
you must prevent it, giving the music¬ 
al figures their exact value, just as if 
they were plucked, otherwise they 
will have the effect of a mordent. 

For the legato of two ascending notes, 
you pluck the first note and then stop 
the second without plucking it; for the 
legato of two descending notes, you 
place the two fingers simultaneously, 
pluck the first note, and draw back 
smartly the finger stopping it, so that 
the second note can sound. For a 
legato of three or four notes, you pluck 
the first note and retire the finger 
stopping it, retiring the other fingers 
successively, they having been placed 
at the start on their respective notes. 


Legato of Two Notes, 
Ascending 

Models 


Dans le legato, la main gauche exe¬ 
cute deux notes ou plus en inontant 
ou en descendant, alors que la main 
droite pince seulement une note. Les 
doigts produisant le legato ayant une 
tendance a se separer ou a s’eloigner 
des petits sillets,ce defaut doit etre 
evite en donnant aux notes la valeur 
exacte comme si elles etaient pincees; 
autrement elles produiraiont l'effet 
d’un mordant. 

Pour le legato de deux notes as- 
cendantes, pincez la l re note, puis 
appuyez la 2 e sans la pincer;pour le 
legato de deux notes descendantes, 
placez simultanement les deux doigts, 
pincez la l rc note et tirez adroite- 
ment en arriere le doigt qui a ap- 
puye afin que la seconde note puisse 
se faire entendre. Pour le legato 
de trois ou de quatre notes, pincez 
la premiere note et retirez le doigt 
qui a appuye', enlevant successive - 
ment les autres doigts qui au debut 
avaient ete places sur leurs notes re- 
spectives. 

Legato de Deux Notes 
Ascendantes 

Modeles 



i m i 
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(IP) 




i m i 




Nota . El numero 2 debe caer con 
fuerza sobre la cuerda, apoyado en 
su ultima falange. 

Los ligados subiendo o bajando, se 
ejecutan con solo el movimiento de 
los dodos, sin intervencion de la ma- 
no ni del brazo. En los ligados ba¬ 
jando, despues de verificados por los 
dedos correspondientes, deben que- 
dar estos apoyados en la cuerda in- 
mediata inferior, resultado del esfuer- 
zo que cada uno o varios hacen suce- 
sivamente hacia abajo al ejecutar, y 
no levantar jamas dichos dedos ha¬ 
cia arriba, porque en esto caso los 
lig’ados resultarian debiles y falsos. 

(a) Fijo siempre el numero 1 hast a 
el cambio de cuerda. 

( b) Practfquense los anteriores lig’a¬ 
dos con los numeros 2 y 3, y 2 y 4. 


Note. The 2d finger should fall for¬ 
cibly on the string,bearing down with 
the fingertip. 

The legatos, either ascending or de¬ 
scending, are executed by the movement 
of the fingers alone, without interven¬ 
tion by hand or arm. In the descend¬ 
ing legatos, after they are carried out 
by the proper fingers, these latter 
should remain pressing against the 
next lower string as the result of 
drawing them smartly back as their 
respective notes are sounded; and 
never lift these fingers up in the air, 
for in this case the legatos will 
sound weak and false. 

(a) Always keep the 1st finger down 
till the string changes. 

(b) The preceding legatos should be 
practised with fingers 2 and 3, and 
3 and 4. 


Note. Le 2 e doig*t doit tomber avec 
force sur la corde, appuyant avec 
le bout de la phalange. 

Les legatos en montant ou en des¬ 
cendant sont executes par le seul 
mouvement des doigts sans interven¬ 
tion de la main et du bras. Apres a- 
voir execute les legatos en descen¬ 
dant avec les doigts requis, ceux-ci 
devront roster presses centre la corde 
immediatement inferieure, ce qui re- 
sultera du fait de les tirer adroite- 
ment en arriere aussitot que leurs 
notes respectives sont jouees, et il 
faut avoir soin de ne jamais lever 
ces doigts, car en ce cas les legatos 
sonneraient faux et trop faibles. 

Oi) Gardez toujours le l er doigt ap¬ 
puye jusqu’au changeinent de corde. 
(b) Les legatos precedents devront 
etre etudies avec les 2° et 3 e doigts 
et les 3 e et 4 e doigts. 



Fijo siempre el primer dedo, cuan- 
do cae cl segundo, o sea el que liga. 


Always keep the 1st finger down 
when the 2d falls (or the one exe¬ 
cuting the legato). 


Gardez toujours le l er doigt appuye 
(ou celui qui execute le legato) quand 
le 2° doigt frappe la corde. 


Ligado de Dos Notas 
Bajando 


Legato of Two Notes 
Descending 


Legato de Deux Notes 
Descendantes 




m 


m 


Sh^r 

1*1 

— —- ——r——- 


^'T'* l: 


UTZ-& ,1 



f L , i 

^ j 

3 m urn T 


m o m • 





\m ». 0 " J ? m ^ 

i ir i 

r TT-t. 


_ 






(a) Coldquense los dedos a la vez y [ 
mantengase fijo el numero 1. 

(b) Practiquese con los dedos 3 y 2, | 

y 4 y 3. I 


(») Place the fingers simultaneous¬ 
ly, and keep the 1st finger down. 

(b) Practise with fingers 3 and 2, 
and 4 and 3. 


(a) Employez les doigts simultene¬ 
ment et gardez le l er doigt appuye. 

(b) Etudiez avec les 2 e et 3 e , 4*‘ et 
3 e doigts. 
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Legato of Three Notes 
Ascending 


Legato de Trois Notes 
Ascendantes 


Ligado de Tres Notas 
Subiendo 



(a) Fijo el numero 1 al caer el nu- 
mero 2 y fijos el 1 y el 2 al caer 
el 3. 

(b) Practiquese con los numeros 2, 

3, y 4. 


(a) Keep the 1st finger down when 
the 2d falls, and the 1st and 2d down 
when the 3d falls. 

(b) Practise with fingers 2, 3 and 4. 


(a) Gardez le l^doig-t appuye' quand 
le 2 e frappe la corde, et de meme les 
l er et 2 e quand le 3 e doig , t frappe. 

(b) Etudiez avec les 2 e , 3 e et 4 e 
doig’ts. 


Ligado de Tres Notas 
Bajando 


Legato of Three Notes 
Descending 


Legato de Trois Notes 
Descendantes 



Coloqucnse los tres dedos a la vez 
y practiquese con los numeros 4, 3 

y 2 . 


Place the three fingers simulta¬ 
neously, and practise with fingers 
4, 3 and 2. 


Placez les trois doig*ts simultane- 
ment et etudiez avec les 4 e , 3 C et 
2 e doig-ts. 



Ligado de Cuatro Notas 
Subiendo 


Legato of Four Notes 
Ascending 


Legato de Quatre Notes 
Ascendantes 



12 3 


12 3 





Fijos los dedos seg*un vayan ca- 
yendo en las notas. 

Nota. Siempre que se ejecuten li- 
g*ados descendentes de dos o mas no¬ 
tas, los dedos quC interveng’an deben 
colocarse a la vez. 


Keep the fingers down as they stop 
their successive notes. 

Note. Whenever you execute descend¬ 
ing legatos of two or more notes, all 
the fingers employed should be placed 
simultaneously. 


Laissez les doig*ts sur la corde au 
fur et a mesure qu’ils produisent les 
notes. 

Note. Tous les doig’ts employes doi - 
vent se placer simultanement quand 
vous executez les leg*atos de deux ou 
plusieurs notes descendantes. 
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Ligado de Cuatro Notas 
Bajando 


Legato of Four Notes 
Descending 


23 

Legato de Quatre Notes 
Descendantes 




Ligado de Dos Notas 
Subiendo 


Legato of Two Notes 
Ascending 


Legato de Deux Notes 
Ascendantes 



(a) Deslicese el numero 1 sobre el 
diapason. 

(b) En los ligados de dos notas se 
acentua la primera. 


(a) The 1st finger slides along the 
fingerboard. 

(b) In the legatos of two notes, the 
first is accented. 


(a) Le l er doigt glisse ie long* de la 
touche. 

(b) Dans le legato de deux notes la 
premiere est accentuee. 


Ligado de Dos Notas 
Bajando 


Legato of Two Notes 
Descending 

1 \ _ 3 3 1 4 3 3 


Legato de Deux Notes 
Descendantes 



Los Dos Anteriores 
con Dos Notas Subiendo 
y Dos Bajando 


The Two Preceding Exercises 
with Two Notes Ascending 
and Two Descending 


Les Deux Exercices Precedents 
avec Deux Notes Ascendantes 
et Deux Descendantes 




Practfquese en todas las cuerdas: 
llevese la muneca bien flexible. 

Nota. Hemos fijado los ligados en la 
prima, por ser mas dificiles. A1 tirar 
hacia abajo cualquiera de los dedos 
que ejecutan un ligado en dieha cuer- 
da, procurese que, resultado del es - 
fuerzo que hacen, queden apoyados en 
la palma de la mano, con lo cual se 
adquirira fuerza y costumbre de ha- 
cerlos bien, no importa en que euer- 
da, si bien al ejecutar en estas, que- 
dan dichos dedos segun se explico, 
apoyados sobre la inmediata inferior. 

30284 


* Practise on all the strings; keep the 
wrist very flexible. 

Note. We have given the legatos on 
the first string, as being the most 
difficult. In drawing down any one of 
the fingers which execute a legato 
on said string, you will see, as a re¬ 
sult of the force exerted, that the fin¬ 
ger brings up against the palm of the 
hand, whereby it will acquire strength 
and also the habit of executing the 
legato well, on any string whatever, 
and similarly on those strings where 
the fingers remain bearing on the 
next string below, as was previous¬ 
ly explained. 


Etudiez sur toutes les cordes; gar- 
dez le poignet tres souple. 

Note. Nous avons indique les lega- 
tos sur la l re corde eorame e'tant les 
plus difficiles a executer. Glissant 
n’importe quel doigt pour executer un 
legato sur la dite corde on constate 
qu’en raison de la force employee le doigt 
est amene contre la paume de la main, 
ce qui lui fait acquerir de la force, ain- 
si que Thabitude de bien executer le le¬ 
gato. sur n’importe quelle corde et dune 
maniere semblable sur les cordes oil les 
doigts doivent rester poses sur la corde 
immediatement inferieure, comme cela a 
deja ete explique. 
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Legato de Trois Notes 
Ascendantes 


Ligado de Tres Notas 
Subiendo 


Legato of Three Notes 
Ascending 



(a) Adviertase que son tig-ados de 
tres notas y no de tresillos, y por lo 
tanto se han de hacer con igualdad. 

(b) Deslfcese siempre el numero 1. 


CaOBear in mind that these are legatos 
of three notes, and not triplets; there¬ 
fore, they must be executed smoothly 
and evenly. 

(b) The 1st finger always has to slide. 


(a) Observez que ces legatos sont de 
trois notes et ne sont pas des trio - 
lets; par consequent ils doivent etre 
executes sans brusquerie et avec e- 
galite'. 

(b) Le l^doigt doit toujours glisser. 


Ligado de Tres Notas 
Bajando 


Legato of Three Notes 
Descending 


Legato de Trois Notes 
Descendantes 



3 4 2 4 4^2 t ' 

rf ffr f 


m 



Practiquense en todas las cuerdas. | Practise on all the strings. 


Etudiez sur toutes les cordes. 


Los Dos Anteriores 
con un Grupo 
Subiendo y Otro Bajando 


The Two Preceding 
with Groups Alternately 
Ascending and Descending 


Les Deux Precedents 
avec des Groupes 
Ascendants et 

Descendants Alternativement 



Ligado de Tresillos 
Subiendo 


Legato of Triplets 
Ascending 


Legato de Triolets 
Ascendants 


a 




_2 j 1^—3^-———^3 


m=££££MEMMMMME. 


segue 


m 


Continuese en sentido descendente I Continue downward with the same 
con la misma digitacion. [ fingering. 


Continuez avec le meme doigte en 
descendant. 
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El Anterior 
con Distinto Dedeo 


I The Foregoing 

I with Different Fingering 


Le Precedent 

avec des Doigtes Differents 


4 2 3 


y 




segue 


m 


Los Anteriores 
con los Dedos 1 y 3 


The Preceding Exercises 
with the 1st and 3d Fingers 


Les Exercices Precedents 
avec les l er et 3 e Doigts 


p 


i i l 


£ 


alt £Lr £Ef £B#4I£- 


segue 


m 


Con Dedos 2 j 4 

#4 


With Fingers 2 and 4 


Avec les 2 e et 4 e Doigts 


# 




segue 


Ligado de Tresillos 
Bajando y Subiendo 
Cada Uno 


Legato of Triplets, 
Each Descending 
and Ascending 


Legato de Triolets, 
Chaque note Descendante 
et Ascend ante 


1 2 4*4 V—^ 4 2 



i m 


Corranse los numeros 1 y 2, en el 
descenso, del tresillo re, do, re, al do, 
si, do, dejando caer al propio tiempo 
el numero 4 sobre el do y el numero 
2 sobre el si. Obrando de este modo 
quedan preparados los dedos para el 
tresillo si, la, si: al pasar de este ul¬ 
timo al la, sol, la, dejense caer simul- 
taneamente o sea a la vez, los nume¬ 
ros 4 y 3, sin abandonar el numero 
1 del diapason. 

Cuando se hace un tig-ado de dos 
o mas notas descendentes, el dedo o 
dedos que intervienen deben colocarse 
a un tiempo sobre la nota que hayan 
de pisar, y no esperar a verificarlo 
despues: no nos cansaremos de re- 
petirlo por ser de suma importancia. 


in descending, fingers 1 and 2 shift 
from the triplet D-C-D to C-B-C, 
while the 4th finger must fall prompt¬ 
ly on C and the 2d on B. By operat¬ 
ing in this manner the fingers will be 
prepared for the triplet B-A-B; when* 
this in turn goes over to A-G-A, the 
4th and 3d fingers ought to fall sim¬ 
ultaneously— both together — with¬ 
out lifting the 1st finger from the fin¬ 
gerboard. 

When executing a legato of two or 
more notes going down, the finger or 
fingers employed must be placed all 
together on the notes they are to stop; 
you must not expect to place them lat¬ 
er. This caution cannot be too often 
repeated. 


En descendant, les l er et 2 e doigts 
vont du triolet re-do-re au triolet do- 
si-do pendant que le 4 e doigt toinbe 
rapidcment sur le do et le 2 e sur le si. 
En operant de cette maniere les doigts 
sont prepares pour le triolet si-la-si 
lorsque celui-ei fait place au triolet la- 
sol-la; les 4 e et 3 e doigts devront frap- 
per simultanement— les deux doigts 
a la fois — sans que le l er doigt se 
leve de la touche. 

Quand on execute un legato de deux 
ou plus de notes deseendantes, le ou 
les doigts employes doivent etre pla¬ 
ces toua ensemble sur les notes qu’ils 
ont a produire; on ne doit pas s’at- 
tendre a pouvoir les placer plus tard. 
On ne peut assez insister sur cette re- 
commandation. 
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Ligado de Tresillos, 
Subiendo y Bajando Uno, 
y Bajando 
y Subiendo Otro 


Legato of Triplets, 
Alternately 
Going Up and Down 
and Down and Up 


Legato de Triolets, 
Alternativement 
en Montantet Descendant, 
et en Descendant et Montant 



Ligado de Cuatro Notas, 
Dos Subiendo y 
Dos Bajando 


Legato of Four Notes, 
Two Ascending 
and Two Descending 


Legato de Quatre Notes, 
Deux Ascendantes 
et Deux Descendantes 



El Mismo con 
Dos Notas Bajando 
y Dos Subiendo 


The Same, with Two Notes 
Descending 
and Two Ascending 


Le Meme, avec Deux Notes 
Descendantes 
et Deux Ascendantes 



Ligado de Seisillos, 
con Dos Notas Subiendo, 
Dos Bajando 
y Dos Subiendo 


Legato of Sextuplets, 
with Two Notes Ascending, 
Two Descending, 
and Two Ascending 


Legato de Sextolets, 
avec Deux Notes Ascendantes, 
Deux Descendantes 
et Deux Ascendantes 
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Ligado de Seisillos, 
con Dos Notas Bajando, 
Dos Subiendo 
y Dos Bajando 


Legato of Sextuplets, 
with Two Notes Descending, 
Two Ascending 
and Two Descending 


Legato de Sextolets, 
avec Deux Notes Descendantes, 
Deux Ascendantes 
et Deux Descendantes 


2*24 2 4 ,- 3 - 1 -2—J 


2 12 4 



Ligado de Doble Tresillos | Legato of Double Triplets | Legato de Doubles Triolets 



segue 


Hemos puesto el anterior ejemplo, 
para que el discipulo distinga los 
doble tresillos de los seisillos: en los 
primeros son fuertes la primera, ter- 
cera y quinta nota, y debiles la se- 
gundo, cuarta y sexta; y en los se- 
gundos son fuertes la primera y la 
cuarta, y debiles las demas. 


We give this last example in order 
that the student may distinguish be¬ 
tween the double triplet and the sex- 
tuplet; in the sextuplet the first, 
third and fifth notes are accented, 
and the rest unaccented; in the dou¬ 
ble triplet the first and fourth notes 
are accented, and the rest unaccent¬ 
ed. 


Nous donnons ce dernier exemple a- 
fin que l’eleve puisse distinguer entre 
le double triolet et le sextolet; dans 
le sextolet les premiere, troisieme et 
cinquieme notes sont accentue'es et 
les autres ne le sont pas; dans le 
double triolet les premiere et qua- 
trieme notes sont accentue'es et les 
autres ne le sont pas. 


Ejemplos de Ligados 
para Alargar los Dedos 


Examples of Legatos 
for Extending the Fingers 


Exemples de Legatos 
pour l’Extension des Doigts 



segue 


Deslfcese el rnimero 1: tengase 
presente que el pulgar no debe aban- 
donar el mango euando los demas 
dedos ejecutan en los trastes que se 
hallan fuera del mismo. 



The 1st finger will slide; remem¬ 
ber that the thumb must not quit the 
neck when the other fingers are op¬ 
erating on the frets beyond the neck. 



Le l er doigt doit glisser. Se rappeler 
que le pouee ne doit pas quitter le 
manche quand les autres doigts sont 
appuyes sur les cases se trouvant sur 
la partie de la touche apres le manche. 



No sc sucltc el niimero 1 del di- Do not lift the 1st finger from the 
apason. | fingerboard. 


Ne pas lever lc doigt de la 
touche. 
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.O 4 


m m 


B 3 2 

ft U JJ ml+m pf m -ffp 

3^5—2—1 2 -. 


.jr J-fuTf— ~r~ P t — \—^-rr 


- 




segue 


Repitase mucho. 
Repeat many times. 
Repe'tez plusieurs fois. 



Lleguese hasta el traste 11 y des- 
oiendase en la siguiente forma. 


Go up as far as fret 11, and come 
down as shown below. 


Allez aussi haut que la ll e case et 
revenez comme il est indique ci-des- 
sous. 




Hagase eon los dedos 2 y 3, y lue- 
g’o con el 3 y el 4. 


Also practise with fingers 2 and 3, 
and then with 3 and 4. 


A etudier aussi avec les 2 e et 3 e 
doigts, puis avec les 3 e et 4 e . 
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Hagase con los dedos By 2, y lue 
go con el 4 y 3. 


Also practise with fingers 3 and 2, 
and then with 4 and 3. 


A etudier aussi avec les 3 e et 2 e 
doigts, puis avec les 4 e et 3 e . 



Hagase a la inversa; vease: 


Reverse the preceding, thus: | Faire l'inverse de ce qui precede, 

I corame suit: 



segue 



Para ejecuter esta clase de liga - 
dos, se pulsa la primera nota y se 
deja caer con fuerza el dedo corres- 
pondiente sobre la nota de la cuerda 
inmediata superior o inferior. 


To execute this class of legatos, 
pluck the first note and let the proper 
finger fall energetically on the note to 
be taken on the string just above or 
below. 


Pour executer cette espece de le - 
gates pincez la l re note et laissez le 
propre doigt tomber e'nergiquement 
sur la corde qui se trouve imme'dia- 
tement au-dessous ou au-dessus. 
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(IP e IIP) 


H 


^ 2 2 1 ^^ 

3 3 2 A-.4 4 _® 

\^'£a 


r)S r m (T) m r m rat m _ r ^ wt^rrw 

W L-J ^ & 1 — l 

j - uj ^ ^— 


i m 


segue 


Los lig*ados re, si; si, re, exig*en 
mucho cuidado. 


The legatos D-B and B-D require 
I special care. 


Les legates re-si et si-re exigent 
un soin special. 



(IV a e III a ) 





segue 


Ligados 

Dejando Cuerda Intermedia 


Legatos Skipping 
an Intermediate String 


Legatos 
une Corde 



i 


en Passant 
Intermediate 


Nota. Como al tratar de ejercicios 
para la mano izquierda sola, se ha- 
ran mas ejercicios de lig-ados, eree- 
mos suficientes los expuestos en la 
anterior seccion. 


Note.'TYie student can invent further 
legato exercises for himself, as in the 
case of exercises for the left hand a- 
lone; the foregoing explanations 
should suffice. 


Note. L’eleve pourra improviser 
d’autres exercices de leg-ato, comme 
pour le cas des exercices de la main 
g-auche seule. Les explications pre- 
cedentes suffiront. 


Ejercicios 

de Terceras Ligadas 


Exercises 
on Legato Thirds 


Exercices 
en Tierces Liees 


m gfitWf I Milton i o 


(II a e I a ) ; 


(i, m) 


2 2 2 222222222222 


Hag’ase con los dedos 3 y 2, y lue - 
g*o con el 4 y el 3. 


Also practise with fingers 3 and 2, I Etudiez aussi avec les 3 e et 2 e 
and then with 4 and 3. | doig’ts, puis avec les 4 e et 3 e . 
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Practiquese con los dedos 2 y 4 y 
en las cuerdas cuarta y terccra, quin¬ 
ta y cuarta, y sexta y quinta. 


Practise with fingers 2 and 4 on the 
fourth and third, fifth and fourth, and 
and sixth and fifth strings. 


Etudiez avec les 2 e et 4 e doig*ts sur 
les quatrieme et troisieme, cinquieme 
et quatrieme, et sixieme et cinquieme 
cordes. 


(V a e IV a ) ?£ £= 


fj £pt * fJ jj f r £} gj 


(i, m) 

Practiquese con los numeros 4 y 2. Also practise with fingers 4 and 2. 


Etudiez aussi avec les 4 e et 2 e 
doig*ts. 


(ya e IV a ) 


(i,m) 4 

Desciendase y practiquese con los 
numeros 3 y 1. 




segue 


Descend; also practise with fin- I Descendez et e'tudiez aussi avec 
gers 3 and 1. | les 3 e et l ep doig*ts. 


(YI a e V a ) 



segue 


Desciendase y practiquese con los I Descend; also practise with fin- Descendez et etudiez aussi avec 
numeros 3 y 1. | gers 3 and 1. I les 3 e et l er doigds. 


Grupos de 

Ligados de Tres Terceras 


Groups of 

Three Slurred Thirds 


Groupes de 
Trois Tierces Liees 


2 2 2 


(III a e II a ) 


¥- sfVV'f vppf- »P y 

. "" 1 ^ 3 


(i, m) 


i i * 


tf 


1 V/ , 
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(II a e I a ) 






\—p 

1 

—r 

^^ ^"7 


W 1 i 1 i ^ 




i n m 

a 

-K '\7m 

K 1 

m im - 


i. m 

9 

m 


1' 


w 



, 1 'M 



-=£= 





, , 4 

(m, a) 


-4h-r -£ irg 

1 " £ l m , .i 

~m t u ^l r 

, i i-r-n^r 

——n-1- 

fv u ™ m 

r FJ St- (*£F K 

m u w k ;, m w. zrm , k -j m . u 

m • 1 I 



a 1 W 

• 1,1 ■ > 11 1 X Ufrw 

9 * 1 _l n 

-1 L — 




— F -— 



Praetiquese con los dedos 1 y 3. 


Also practise with fingers 1 and 3. 


Etudiez aussi avec les l er et 3 e 
doigds. 



Nota. El orden de los trastes y el 
dedeo de la izquierda, son los mis- 
mos en los dos ultimos modelos que 
en el de los anteriores. 


Note . The order of the frets, and the 
fingering for the left hand, are the 
same in the last two models as in those 
preceding. 


Note. L’ordre des cases et le doig-te 
pour la main g-auche sont les me- 
mes dans les derniers modeles que 
dans les precedents. 
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Ejercicio de Tresillos 
Ligados sobre las Terceras 
de Cada Nota 
de la Siguiente Escala 


Exercise in Legato 
Triplets over Thirds, 
on Each Note 
of the Following Scale 


Exercice de Triolets 
Legates avec la Premiere 
Note de chaque Triolet 
en Tierce 




No se suelte la mano del diapaso'n 
en el cambio de unas terceras a o- 
tras, y desli'cense el dedo o dedos que 
correspondan. 


When passing from one third to an¬ 
other, do not lift the hand from the fin¬ 
gerboard, and slide with the finger or 
fingers to be used. 


Ne pas lever la main de la touche 
quand on passe d’une tierce a l’autre; 
glissez avec le ou les doigts a em¬ 
ployer. 
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Ejercicios 
de Sextas Ligadas 


Exercises 
on Legato Sixths 


Exercices 

sur les Legatos de Sixtes 


(IV a e II a ) 


i w w ^ 

(i, m) ^^ - 



(a) Practiquese con los numeros 3 y 
2 y luego con el 4 y el 3. 

(b) Entiendase que las dos notas que 
forman el intervalo de sextas son li- 
gados. 


(a) Also practise with fingers 3 and 
2, then with 4 and 3. 

(b) It is understood that the two notes 
forming the sixth are both slurred to 
the next. 


(a) Etudiez aussi avec les 3 e et 2 e 
doigts, puis avec les 4° et 3 e . 

(b) II est entendu que les deux notes 
formant les sixtes sont liees. 


(V a e IIP) 


ids 


«r~ 3 j~~3 J 3- 

c -J®iJ tj W W 


(i, m) 


■ segue 


Practiquese con los numeros 4y 2. I Also practise with fingers 4 and 2. 


Etudiez aussi avec les 4 e et 2 e 
doigts. 


(III a e I a ) 





(i, m) 


Practiquese con los numeros 3 y 2, 
y luego con el 4 y el 3. 

Nota. Oreemos suficientes los ante- 
riores ejemplos: el discipulo puede 
practicar en otros tonos. 


Also practise with fingers 3 and 2, 
and then with 4 and 3. 

Note .We think the preceding examples 
sufficient; the student can practise 
them in other keys. 


Etudiez aussi avec les 3 e et 2 e 
doigts, puis avec les 4 e et 3 e . 

Note. II nous semble que les exem- 
pleB precedents suffiront; l’eleve peut 
les e'tudier dans d’autres tons. 
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Octavas Ligadas 


Legato Octaves 


Legatos d’Octaves 


(VI* e IV*) J j-~J J '4 ~j 4 . J^J J*-J j l 

f Pr®M HM m- f-r Wf^ pf f 

(p.m.p.i) I \ 'l| 


(a) Practfquese con los numeros 2 

y 4. 

(b) Empleense las formulas Pjin, p, a. 


(a) Also practise with fingers 2 and 
4. 

(b) Employ the formulas PjfTljPja. 


(a) A travailler aussi avec les 2 e et 
4 e doig'ts. 

(b) Employez les formules p, m, p r a. 


(V a e III a ) 


fpfr-r^f H f-r k r-r r-r i v r -ffffff 


(a) Practfquese con los numeros 1 

y 3- 

(b) Empldense las formulas p, rtljP, a. 


(a) Also practise with fingers 1 and 
3. 

(b) Employ the formulas Pj m j p f a. 


(a) A travailler aussi avec les l er et 
3 e doig’ts. 

(b) Employez les formules pj m, p, a. 


(V a e II a ) 

(PjijP.nO 


# 


V-J - L sLJci J- J J -j 

pr M* r-r pr r-r r-r r-r r-r F-r 


(a) Practfquese con los numeros 2 

y 4. 

(b) Empldense las formulas Pj m J p J a. 


(a) Also practise with fingers 2 and 
4. 

(b) Employ the formulas pj m f p j a. 


(a) A travailler aussi avec les 2 e et 
4 e doig’ts. 

(b) Employez les formules p, m, Pja. 


(IV a e II a ) 




V 


j—J Jr~i 

jm 

Jnl 

§ : r= 

i m , Pj 0 o 

•f 

i 

r- 

1 

=f- 

r-r 8 r^r 


ME- 


Jrl jri i-a jm. i-j j 


» A 


^ p-f F-r r^r m* r-r r~r rf 
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vi) Practiquese con los numeros 2 
y 4. 

b) Empleense las formulas p, a, p,m. 


(a) Also practise with fingers 2 and 
4. 

(b) Employ the formulas p,a,Pjm. 


(a) A travailler aussi avec les 2 e et 
4 e doig*ts. 

(b ) Employez les formules Pj a, p, m. 


(III a e I a ) 


i- i ft ft ft ft ft 

m r-f -4*—T—f—.£ 






(Pi m i P) a) 


= 1 ill iH AH J—j 

¥ r,- f.iU r-f r-F I r 


Practiquese con los dedos p, ij 

P, m. 


Also practise with fingers p, ij p, 


m. 


A travailler aussi avec les doig»ts 

P,P,m. 



(a) Continuese en scntido descendente. 

(b) No se suelte el pulg*ar del mang*o 
al ejecutar fuera de este. 


(a) Turn back and come down. 

(b) Do not lift the thumb from the 
neck when the fingers are playing 
“off the neck.” 


(a) Revenez en descendant. 

(b) Ne pas enlever le pouce du manche 
lorsque les autres doigts sont appuyes 
sur les cases qui se trouvcnt sur la 
partie de la touche apres le manche. 
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De la Apoyatura 


Apoyatura es una nota pequena en 
la cual se apoya la voz antes de pa- 
sar a la nota ordinaria. La apoya¬ 
tura desigma su valor o duracion por 
la figrnra que ella tiene, y que g'ene- 
ralmente es el de la mitad de la nota 
ordinaria sigmiente, de la cual lo to- 
ma. 


The Long Appoggiatura 


An appoggiatura is a small note 
(grace-note) preceding a large one 
and taking part of the time-value of 
the latter. Its length is indicated 
by its form and position, and is gen¬ 
erally half that of the large note 
following. 


L’Appogiature Longue 


Une appogdature est une petite note 
d’ag'rement qui precede une longme 
note et qui emprunte sa valeur a oellc 
de cette derniere. Sa duree est in- 
diquee par sa forme et position, mais 
generalement elle doit avoir la moitie 
de la duree de la note qui la suit. 


Apoyaturas: 
Long appoggiaturas: 
Appogdatures: 


Ejecueion: 

Played: 

Execution: 


-£i. f -t- 9 ^ 

I > 1 


-\ |- 

ft" r r 

F . i 

i 4±z J- 

Ip p.JIJ 1 

:—— *±-^-6 - 

=4^-=^— 

f 1, 

J O - J— 

tr cr JJ 3 

J J m J 


En el dia escriben g’eneralmente las 
apoyaturas con notas ordinarias, y 
por lo tanto no vemos la precision de 
poner ejemplos para gmitarra. 


Del Mordente de Una Nota 

El mordente es una notita de corto 
valor, el cual se toma de la nota an¬ 
terior, y por excepcion de la sigmien- 
te. 


Tornado el Valor 
de la Nota Anterior 


Nowadays long appoggiaturas are 
usually written in large, ordinary 
notes of the correct time-value ; so 
it seems hardly worth while to give 
examples for guitar. 


| The Short Appoggiatura 

The short unaccented appoggiatura 
takes its time-value from the pre¬ 
ceding note; the accented short ap¬ 
poggiatura takes its time-value from 
the following note, whose accent it 
assumes. 

The Short 

Unaccented Appoggiatura 


De nos jours les appogdatures lon- 
gmes sont habituellement ecrites en 
notes ordinaires ayant la valeur cor- 
recte, par consequent il semble inu¬ 
tile de donner des exemples pour la 
gmitare. 


L’Appogiature Courte 

L’appogdature courte non-accentuee 
emprunte sa valeur a celle de la note 
precedente; l’appogdature courte ac - 
centuee emprunte sa valeur a celle 
de la note qui la suit, elle en prend 
aussi l’accent. 

La Courte Appogiature 
Non - Accentuee 


Ejemplo 

Mordente: 

Written: 

Ecriture: 


Ejecueion: 

Played: 

Execution: 


Example 


Exemple 



- * - 

- m 

V 






3C2S4 







































































38 


Tornado el Valor 
de la Nota Siguiente 

Ejemplo 


The Short 

Accented Appoggiatura 

Example 


LAppogiature Courte 
Accentuee 

Exemple 


Mordente: y > \ 

Written: (jfo g J 

Ecriture: “ 


± 






Ejecucion 

Played: 

Execution: 


ion: — y~ 

t, i 


IE 




mm 


Del Mordente de Dos Notas 

El mordente de dos notas toma el 
valor de la nota anterior, y por ex- 
cepcion de la siguiente. 

Tornado el Valor 
de la Nota Anterior 

Ejemplo 


The Double Appoggiatura 

The double appoggiatura takes its 
time-value from the preceding note 
— rarely from the following note. 


Time-value 

taken from Preceding Note 
Example 


La Double Appogiature 

La double apppgdature emprunte sa 
valeur a celle de la note prece'dente, 
rarement a la note suivante. 

Valeur Empruntee 
a celle de la Note Precedente 

Exemple 


Mordente: 

Written: 

Ecriture: 


Ejecucion: 

Played: 

Execution: 



Tornado el Valor 
de la Nota Siguiente 


Time-value 

taken from Following Note 


Valeur Empruntee 
a celle de la Note qui Suit 


Ejemplo 


Example 


Exemple 


Mordente: 

Written: 

Ecriture: 




-T-P 

1-r-r-r 


:/5L i* m — p M . m m 


1 m 

i f 

fin P_ m _ m •■ m 


P ~ 


H 1—1 



-f— J J 

~ 11 


Ejecucion: 

Played: 

Execution: 


0 — P -F 





sj*-,——H 






W i Dj j 


- = j 


^ • J- 
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Del Mordente 
de Tres Notas 
(Grupos, en Italiano Gruppetti) 


Groups of 
Three Grace-Notes 


Chaines de 
Trois Petites Notes 
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Hay dos clases de mordentes de tres 
notas; unos que se ponen en direccion 
recta con la nota ordinaria que les si- 
g*ue, llamados rectos , y otros que se 
colocan en direccion circular con la 
misma, llamados circulares. Los lla¬ 
mados rectos se ejecutan siempre con 
toda la rapidez posible, y los circu¬ 
lares sig*uen el movimiento respectivo 
al aire y caracter de la obra de mu- 
sica en que se hallan. 


There are two classes of groups of 
three grace-notes; (1) the Slide, run¬ 
ning straight up or down to the large 
note on which it ends, and (2) the 
Turn,which starts above or below a 
central note and returns to it. The 
slides are always executed as swiftly 
as possible, whereas the turns fol¬ 
low in their movement the tempo and 
style of the work in which they oc¬ 
cur. 


II y a deux classes de chaines de 
trois petites notes; 1° le* ooule al¬ 
lant en montant vers la note sur la- 
quelle il se termine ou partant de 
cette derniere note en descendant; 
2° le groupe qui commence au-dessus 
ou en-dessous de la note principale 
et qui revient a celle-ci. Les pre¬ 
miers sont toujours executes aussi 
vite que possible; quant aux seconds, 
ils se jouent suivant le mouvement 
et le style du morceau dans lequel 
ils se presentent. 


Ejemplo 


Example 


Exemple 


Mordentes rectos: 
Slides; written: 
Mordants: Ecriture: 


0- m 55^— 


ftj * - m i n 

rVK P # J li 



** 



Ejecucion; 

Played: 

Execution: 


Ed* i r • r £% j 


Circulares: 
Turns: 
Groupes: 


Ejecucion: 

Played: 

Execution: 


4^ 




El mordente circular se escribe tam- 
bien en abreviatura asf: o asf 2 ; 

el 1° sig-nifica que debe empezar por 
la nota superior, y el 2° por la in¬ 
ferior. Este mordente ha de formar 
siempre entre la l a y 3 a nota una 
tercera menor o disminuida: cuando 
la alteracion es en la nota inferior, 
se escribe asf: ^ y cuando es en la 
superior, asf: c\>. 


The sign for the turn is written in 
two different ways; either thus: 
which signifies that the turn should 
start on the upper note, or thus: 2 
which signifies that the turn should 
start on the lower note. These turns 
must always form, between the first 
and third notes, a minor or dimin¬ 
ished Third; when a chromatic sign 
is needed to contract the Third, it is 
set above or below the sign accord¬ 
ing as the upper <*> or lower ^ note 
is altered. 


Le sig*ne du groupe est ecrit de 
deux manieres differentes: l re ma- 
niere ~ qui indique que le groupe 
doit commencer par la note supe - 
rieure; 2 e maniere 2 qui sigmifie que 
le groupe doit commencer par la note 
inferieure. Ces groupes doivent tou¬ 
jours former une tierce mineure ou 
diminuee entre la l re et la 3 e notes; 
quand un sig*ne chromatique est ne- 
cessaire pour alterer la tierce, il se 
place au-dessus ou au-dessous du signe 
du groupe, suivant que la note au-dessus 
ou la note au dessous doit etre alteree. 


En abreviatura: 
Written: 
Ecriture: 



Equivalente: 

Played: 

Execution: 


1 

FT 1 n=F 


m 

fm w m l~>l- 4 w 

m - 

m r 


1 W w 


■W-" 
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Del Mordente 
de Cuatro Notas 
(.Grupos, en Italiano Gruppetti) 

Los hay tambien de dos clases, rec¬ 
tos y circulares. 

Tornado el Valor 
de la Nota Anterior 

Ejemplo 


Groups of 
Four Grace-Notes 

Of these there are also two classes, 
Slides and Turns. 

Time-value 

taken from Preceding Note 
Example 


Chaines de 

Quatre Petites Notes 

De ceux-ci il y a deux classes: les 
coules,etles groupes. 

Valeur Empruntee 
a celle de la Note Precedente 

Exemple 


Mordente: —JO -- . 0 t - 

& - 

- 

i*—>—H 

vvrineu; i y rj - m " 

Ecriture: * 

Recto 

Slide 

Coule 

Ejecucion: — Q -^—r- 


- mP m m 

Circular 

Turn 

Croupe 

- P - 

*- 11 

F=->- : 

Played. - J-J- #L * - 

Execution: • 

t==l 


r j 



Tornado el Valor 
de la Nota Siguiente 


Time-value 

taken from Following Note 


Valeur Empruntee 
a celle de la Note Suivanie 


Ejemplo 


Example 


Exemple 


Circulares 

Written: 

Ecriture: 


Ejecucion: 

Played: 

Execution: 




En abreviatura: 
Written: 
Venture: 



=r 





Equivalente: 

Played: 

Execution: 



(a) Tengase presente en estes mor - 
dentes el intervalo de tercera menor 
o disminuida, como en los de tres no¬ 
tas. 

(b) Cuando los mordentes circulares 
se escriben en abreviatura, toman el 
valor do la nota anterior. 


(a) Remember that in these groups 
the Third has to be either minor or 
diminished, as in the foregoing. 

(b) When the turns are indicated by 
the sign, they take their time-value 
from the preceding note. 


(a) Se rappeler que dans ces groupes 
la tierce doit etre ou mineure ou di~ 
minuee. comme dans ceux de trois notes 

(b) Quand les groupes sont indiques 
par le signe, ils empruntent leur va¬ 
leur a. celle de la note precedente. 
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Not a-, Hemos puesto ejemplos de 
mordentes tal cual como se escriben 
para cl canto, o para otros instru - 
mentos; ejecutados en la guitarra se 
hacen asf. 

Los de una nota, cuando esta es 
subiendo, se pulsa la notita y sin mo - 
ver el dedo que la pisa, se deja caer 
el dedo correspondiente sobre la nota, 
sin pulsar la: cuando cs bajando, se 
eolocan los dos dedos a la vez, se pul¬ 
sa la notita y se retira el dedo hacia 
abajo para que suene la nota, como 
sucede en los lig*ados, salvo el valor 
de las figuras. 


Note. We have given examples of 
grace-notes as they are written for 
the voice or for other instruments; 
played on the guitar, they are execut¬ 
ed thus: 

For graces of one note, when as¬ 
cending, you pluck the grace-note 
and, without moving the finger stop - 
ping it,let the proper finger fall on the 
following note without plucking it; 
when descending, you set both fingers 
together, pluck the grace-note, and 
then lift the finger so that the fol¬ 
lowing note can sound— as is done 
in the legatos, only with a different 
value for the figures. 


Note. Nous avons donne des exem- 
ples de notes d’agrement ecrites pour 
la voix et pour certains instruments ; 
pour la guitare elles devront etre 
executees comme suit: 

La note d’agrement ascendante doit 
etre pincee sans mouvoir le reste du 
doigt qui la produit, puis il faut laisser 
le doigt requis tomber sur la note sui - 
vante sans pincer celle-ci; pour la note 
d’agrement descendante il faut placer 
les deux doigts ensemble, pincer la 
petite note et ensuite lever le doig*t a- 
fin que la note suivante puisse se faire 
entendre, comme pour les legatos, mais 
avec une differente valeur de note. 


Mordente Sencillo 
Subiendo 

Ejemplo 


The Short 

Accented Appoggiatura 


La Courte Appogiature 
Accentuee 


Example 


Exemple 


Como se escribe para guitarra: 
As written for guitar: 

Notation pour la guitare: 



segue 


El Mismo Bajando 
Ejemplo 


The Same, Descending 

Example 


La Meme, Descendante 

Exemple 


Como se escribe para guitarra: 
As written for guitar: 

Notation pour la guitare: 



segue 


Mordente de 
Dos Notas Subiendo 

En los mordentes de dos notas su - 
biendo se pulsa unicamente la pri - 
mera notita y se dejan caer ense - 
guida los dedos correspondientes, en 
la otra notita y en la nota. 

Ejemplo 

Como se escribe para guitarra: 

As written for guitar: 

Notation pour la guitare: 


The Slide 

of Two Ascending Notes 

For the ascending slide of two 
notes you pluck only the first grace- 
note, then the other two fingers fall 
in succession, to stop the second 
grace-note and the large note. 

Example 


Coule de 

Deux Notes Ascendantes 

Pour le coule de deux notes a- 
scendantes pincez la premiere petite 
note seulement, puis pour produire la 
deuxieme petite note et la note prin- 
cipale les deux autres doigts doivent 
etre employes successivement. 

Exemple 



Si la nota principal lleva su corres¬ 
pondiente bajo, se pulsa cste eon el 
mordente, segun esta marcado por 
medio de puntitos. 


Where a bass note accompanies a 
principal note, the former is plucked 
with the grace-note, as indicated a- 
bove by a row of dots. 


Quand une note de la basse aceom- 
pagne une note principale, la premiere 
est pincee avec la petite note comme 
l’indique la rangee de points. 
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Mordente de 
Dos.Notas Bajando, 
o de Una Subiendo 
y Otra Bajando 


The Slide 

of Two Descending Notes. 
The Inverted Mordent 


Coule de 

Deux Notes Descendantes. 
Le Mordant Inverti 


En los primer os se colocan los tres 
dedos a la vez en sub respeetivas no¬ 
tas,* se pulsa unicamente la l a notita, 
y el dedo que la pisa y el inmediato 
haeen sucesivamente un esfuerzo pa¬ 
ra que suene la 2 a notita y la nota. 

En los mordentes de una nota su¬ 
biendo y otra bajando, se pulsa uni¬ 
camente la l a notita, se deja caer el 
dedo correspondiente sobre la 2 a y 
se retira inmediatamente para que 
suene la nota. 


Mordente de 
Dos Notas Bajando 


For the slide of two descending- notes 
you set the three fingers on their re - 
spective notes; then you pluck only 
the first grace-note, and the finger 
stopping it and the next grace-note 
draw back energetically in succes¬ 
sion so that the second grace-note and 
the principal note can sound. 

For the inverted mordent you pluck 
only the first grace-note, then let the 
proper finger fall on the second, and 
retire immediately so that the prin - 
cipal note can sound. 


The Slide 

of Two Descending Notes 


Pour le coule de deux notes descen¬ 
dantes placez les trois doigts sur leurs 
notes respectives, pincez la premiere 
note seulement; puis le doigt qui pro- 
duit celle-ci et celui qui produit la pe¬ 
tite note suivante sont tires e'nergi- 
quement en arriere a la suite Tun de 
l’autre afin que la deuxieme petite 
note et la note principale puissent 
bien se faire entendre. 

Pour le mordant inverti, pincez seu¬ 
lement la premiere petite note, puis 
laissez le doigt requis tomber sur la 
seconde note et retirez-le immedia- 
tement afin que la note principale 
puisse se faire entendre. 

Coule de 

Deux Notes Descendantes 


Como se escribe para guitarra: 
As written for guitar: 

Notation pour la guitare; 




segue 


Inverted Mordent 


Mordant Inverti 


3 1 


m H.S ^ 

"7 


segue 


Subiendo y Bajando 

Como se escribe para guitarra 
As written for guitar: 

Notation pour la guitare: 


Mordente de 

Tres Notas Subiendo-Recto 

En este mordente se pulsa unica¬ 
mente la l a notita, y se dejan caer 
los dedos correspondientes en la 2 a 
y 3 a , y en la nota. 


Como se escribe para guitarra: 
As written for guitar: 

Notation pour la guitare: 


The Slide 

of Three Ascending Notes 

For this slide you pluck only the 
first grace-note; then let the proper 
fingers fall in turn on the second and 
third grace-notes and the principal 
note. 


Coule de 

Trois Notes Ascendantes 

Pour ce coule pincez seulement la 
premiere petite note, puis laissez les 
doigts requis tomber a leur tour sur 
les deuxieme et troisieme petites notes 
et la note principale. 




o l a 4, 


■r i 




El discipulo habra observada que 
el ejemplo indicado con el N°3 se e- 
jecuta como los ligados de cuatro no¬ 
tas subiendo; por lo tanto se ha de 
correr el dedo N°l. 


The student will have noticed that 
the example marked (3) is executed 
like the legatos of four ascending 
notes; consequently, the 1st finger 
has to slide. 


L’eleve remarquera que l’exemple 
marque (3) s’execute comme les le¬ 
gatos de quatre notes aBcendantes; 
par consequent, le l er doigt doit giis- 
ser. 
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Mordente de 
Tres Notas— Circular 

ConBta de dos ligados bajando y 
uno subiendo; se pulsa unicamente la 
notita y se lig*a con las otras dos y 
la nota. 


The Turn 
of Three Notes 


It consists of two legatos going 
down and one going up; you pluck 
only the first grace-note and slur on 
the other two and the principal note. 


Le Groupe 
de Trois Notes 

II consiste en deux leg*atos des - 
cendants et un montant; pincez la 
petite note seulement et liez-la avec 
les deux autres notes et la note prin- 
cipale. 


Como se escribe para g*uitarra 
As written for guitar: 

Notation pour la guiitare: 



segue 


Co'g*ase la l a notita del mordente 
con el bajo, segrnn va marcado con 
puntitos. 


Mordente Circular 
de Cuatro Notas 

Se compone de 4 notit as agreg*a- 
das a una nota; consta de cuatro li - 
g*ados, uno subiendo, dos bajando y 
otro subiendo a la nota, y para eje- 
cutarlo se pulsa unicamente la l a no¬ 
tita, lig*ando la 2 a , 3 a y 4 a y la nota. 


Como se escribe para g*uitarra: 
As written for guitar: 

Notation pour la g*uitare: 


Pluck the first grace-note with the 
bass note, as indicated by the row of 
dots. 


The Turn 
of Four Notes 

It consists of four grace-notes turn¬ 
ing about a principal note, and is ex¬ 
ecuted with four legates-one ascend¬ 
ing, two descending, and another as¬ 
cending to the principal note. You 
pluck only the first grace-note, and 
slur on the second, third, fourth, and 
the principal note. 


Pincez la premiere petite note avec 
la note de la basse, comme Pindique 
la rang*ee de points. 


Le Groupe 
de Quatre Notes 

II consiste er quatre petites notes 
s’agreg’eant a une note principale, 
et il est execute avec quatre leg*atos, 
un montant, deux descendants et 
un autre montant a la note prin¬ 
cipale. Pincez seulement la premiere 
petite note et liez-la avec les seconde, 
troisieme, quatrieme notes et la note 
principale. 



Cog-ase la l a notita del mordente 
con el acorde, seg*un va indicado 
con puntitos. 


Pluck the first grace-note with the 
chord, as indicated by the row of dots. 


Pincez la premiere petite note avec 
l’accord, comme l’indique la range'e 
de points. 
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Del Trino 


El trino es un ligado de dos notas 
en un intervalo de tono o semitono. 

Se practica del modo siguiente: Se 
fija bien el dedo que pisa la nota 
mas baja y se deja caer y se quita 
el otro dedo, repetidas veces y con 
gran velocidad, en el traste inme- 
diato o en el que le sigue, mientras 
el dedo de la nota mas baja per - 
manece fijo. 


The Trill 


The trill is played as a legato of two 
notes a tone or a semitone apart. 

It is to be practised as follows: Set 
the finger firmly that stops the lower 
note; the other finger must fall and 
rise repeatedly with great rapidity and 
evenness at either the next fret or 
the one above; the finger stopping 
the lower note remains fixed. 


Le Trille 


Le trille est joue comme un legato 
de deux notes a Vintervalle d’un ton 
ou d’un demi-ton. 

II doit etre travaille comme suit: 
Posez fermement le doigt sur la 
note infe'rieure; l’autre doigt doit se 
lever et tomber plusieurs fois avec 
e'galite' et une grande rapidity sur 
la case suivante ou celle qui suit v,ette 
derniere; le doigt appuyant la note 
infe'rieure doit rester sur la corde. 


Sensible de sol mayor 
Leading-note of G major 
Note sensible de sol majeur 


2 a nota de la mayor 
2d note in A major 
2 e note en la majeur 


2 a nota de mi menor 
2d note in E minor 
2 fi note en mi mineur 



Effet 


segue 


En Terceras 


In Thirds 


En Tierces 




Efecto 

Played 

Effet 


segue 
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En Sextas 


In Sixths 


En Sixtes 


1 1 I * 


* 


2 4 


2 3 


1 


O 2 



segue 




segue 






f 


Efecto 

Played 

Effet 


C. 2 a 


C. 2 a 


4%= 

tr 

j 

j--- 

rrnm 

■B j / 

j— 


P 1 -4- 

5T 

jjjjjj-o p/H wc » 

H *! 

* 

*-^ 

7 :: 

Efecto i 

Played 

»- : 


Effet 


segue 


C. 2 a 

3 




?‘. 2 . a 

V 


segue - 


f 


Efecto 

Played 

Effet 




segue 


C.2 a 


# 


a 





r r 


"^Efecto 

Played 

Effet 


r 


segue 



Efecto 

Played 

Effet 



segue 


i 



m i m 

Efecto 

Played 

Effet 


segue 


94 
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Del Mordente 

The Accented Appoggiatura, 

L’Appogiature Accentuee, 

de Dos Notas, 

Ascending 

Ascendante 

Subiendo y Bajando 

and Descending 

et Descendante 

4 FF !f3 A 

m A 

4 4m 1 

r*Sr| - 

S~l ki *| 

™ i m j»- 

p 

c 

m j 

J m —| a : 

lo 


_ a 

M.C. 7 a 



br~ 


i £ Tl J. 


wm 


^(g) , a 


e®~ g 


i g 




- i m 


r C r 


E 


j 


f ffj - = 


C.l a C.3 a c ja 

Lfcj g-*LJ© 

£ c n i 

g-J 

Tz? 

: IT 

L iia 

-F f f 

1 P 

P 

i m 

r r 

[ r 

r 

r-r J 



C. 3 ft 




M.C. 7^ 

a 

~S : 

i-J- 

J=r^ j 

Mr 

ji jn 

i 

tti i 

J-* J- 

t =| 

% p r 


J = f 

r 

— #= 


-f» ” -f 



—m — 

■JTIhJ 


^rP- 

3| 2 1 

^- 

2 

”—^->-1 

4^ r-F 

4= 

—j-m-1- 

r 

=H 

-i- 

- 

p p 


El mordente se cog*e con el bajo, 
como esta indicado por medio de 
puntitos en los primeros compases, 
y seguin se explico cn se lug*ar 
correspondiente. 


Pluck the grace-note with the bass 
note, as indicated by the dots in the 
first two measures, according to pre¬ 
ceding explanations. 


Pincez la petite note avec la note 
de la basse, comme l’indiquent les 
points dans les deux premieres me- 
sures et suivant les explications qi 
precedent. 
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Del Mordente de Dos, 
Tres y Cuatro Notas; 
de la Abreviatura, 
y del Trino 


Graces of Two, 
Three and Four Notes; 
Abbreviations, 
and the Trill 


Mordants de Deux, 
Trois et Quatre Notes; 
Abreviations 
et Trille 


Melodia 


Melody 


Melodie 


6 a cuerda en Re * 

Lower VI a to D * 

Aceordez la VI e corde au re * 


Rafael Pastor 

Transcription by P. R. 


Lento 


=1 


M.C.2 a 


e ® ~~P® i *4 ' f- ^ 


3 


! 

P 





Compas l a . La l a notita del mor¬ 
dente se cog*e con el acorde, puesto 
que e'sta y la 2 a notita se lig*an con 
la principal, seg-nn se explico en su 
lug*ar, y asi en los mordentes de tres 
y cuatro notas. 

* Bajese la sexta cuerda un tono 
y sonara una octava baja con la 
cnartn al aire. 


Measure 1. Pluck the first note of 
the inverted mordent with the chord, 
since this note and the second are 
slurred on to the principal note,as al¬ 
ready explained; and similarly with 
the graces of three and four notes. 

* Tune down the sixth string by 
a tone, and it will sound the lower 
octave of the fourth open string. 


l re Mesure. Pincez la premiere 
note du mordant inverti avec Pac- 
cord, puisque cette note et ladeuxie- 
me sont liees a la note principale,, 
comine cela a deja e'te explique. 
Faire de meme avec lea notes d’a - 
grement de deux et quatre notes. 

* Descendez la sixieme corde d’un 
ton et elle sonnera a l’octave infe - 
rieure de la quatrieme corde a vide. 
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De los Arpegios 
de Septima Dominante 


49 


Arpeggios of 
Dominant Seventh-Chords 


Arpeges dAccords 
de Septieme Dominante 


De Do 
InC 


m 


C. 


De Ret Vf m k - 
In Db 


i m i m 


C. 2 a 


De Re 
In D 



De Mib 
In Eb 


C. 3 a 



i m i m 


C. 4 a 


De Mi 
In E 



C. 5 a 


De Fa 
In F 



(a) Continuese hasta C.9 a que es la 
dominante de la . 

(b) No hemos continuado la dig*ita- 
cion de la izquierda, por ser siem - 
pre la misma. 


(a) Continue as far as C.9 a , which is 
the dominant of A. 

(b) We have not written out the fin¬ 
gering for the left hand, as it is al¬ 
ways the same. 


(a) Continuez aussi loin qui la 9 e 
case qui produit la dominante de la. 

(b) Nous n’avons pas continue a e- 
crire le doigde' pour la main g*auche, 
car il est toujours le memo. 
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C.l a 



De Si 
In B 


C. 2 a 



De Do 
In C 
Repiten 
Repeat 


C. 3 a 



9 »© 

Repe'tez en Do i m 


Continuese hasta C. 9 a ,que es la do- 
minante de fa sostenido. 


Continue as far as C.9 a , which is 
the dominant of F sharp. 


Continuez jusqu’a la 9 e case, ce qui 
produit la dominante de fa dieze. 


Acordes de Septima 
Disminuida 

Cromaticos 


Diminished 
S e vent h - C h or d s 

Chromatically 



Accords de Septieme 
Diminuee 

(en Progression Chromatique) 


- aW ^ 


r*r 


La digitacion de la izquierda es la 
misma del l er acorde. 

Nota. Despue's de ejecutados como 
est&n escritos, pueden suprimirse las 
notas que pisa el numero 4, sustitu- 
yendolas por las siguientes, en cuyo 
caso debe hacerse C. l a , C. 2 a , etc. 


Fingering for the left hand is like 
that of the first chord. 

Note. After playing them as written, 
the notes stopped by the 4th finger 
may be suppressed, substituting for 
them the following; in which case 
you must employ C. l a , C. 2 a , etc. 


Le doigte pour la main gauche est le 
meme que celui du premier accord. 

Note. Apres avoir joue les notes 
comme elles sont e'crites, celles ap- 
puyees par le 4 e doigt peuvent etre 
supprimees et remplacees par les sui- 
vantes; en ce cas il faut employer les 
l re et 2 e cases, etc. 


A1 1° 
i To the 1st 


2 ° 

2d 


3° 

3d 


4° 

4th 


5° 

5th 


6 ° 

6tJ 


7° 


8° 


9° 

9th 


J i.l u i,j 


10 ° 

10th 


11 ° 

11th 


12 ° 

12th 


p 




Au l cr 


2 e 


Ejemplos 


C.l* 


C. 2 a 


3 e 


C. 3 a 


4 € 


5 e 


6 e 


7 e 


8 € 


10 e 


ll e 


12 e 


Examples 

4 

2, 


Exemples 




o asi: 
zsegue or so: 

ou ainsir 


L i 3 4 ‘r P 


Cromatico 
zsegue Chromatically 
Chromatique 


La digitacion de la izquierda es la 
misma del l er acorde. 


Fingering for the left hand is like 
that of the first chord. 


Le doigte pour la main gauche est le 
meme que celui du premier accord. 
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Arpegios que Resultan 
de los Anteriores Acordes 

Cromaticos 


Arpeggios Formed from 
the Preceding Chords 

Chromatically 


* 

Arpeges Formes 
des Accords Precedents 

Chromatiquement 





I 


*- f: I 






[ 1 4J 

_ 

•— 

\ 



-1— 1— 1- - 



Lsvfj 

L/CN 



r <§r- J 

— vmgt- * 

— 



' 1 n.J 






i m i m 



Contimiese hasta el traste 12 de la 
quinta cuerda y desciendase. 


Continue as far as fret 12 on the 
fifth string, and return. 


Continuez aussi loin que la 12 e 
case sur la cinquieme corde et re- 
descendez. 
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Estudio sobre los 
Arpegios Anteriores 


Study on the 
Preceding Arpeggios 


Etude sur les 
Arpeges Precedents 




0 P C—T 








-fb 


P 


i m imim im i mi m 



A 


4 

i^, u 2 4 i 

JT - 1 rt 

pvyfl f-( 3 )L m YZ\ ~ \ 

^r ^11 


—fy tz — 1 


0 4 r 



-n K-- 

■— n ^ i t 


—•—P-w \ 3 / • ftn 


' . H^J 


amimim imimi mam imim 




1 2 


11 nJ 


Tcng*ase en cuenta la intervencion 
del dedo anular en el descenso. 


Pay attention to the employment of 
the 4th finger in descending. 


Veillez a l’emploi du 4 C doig*t en 
descendant. 
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Cuarta Parte 

BELLEZAS Y EFECTOS 
DE LA GUITARRA 

De los Sonidos Armonicos, 
Sencillos, al Aire 

Estos bellos sonidos se producen 
de una manera facil y sencilla. Se 
coloca encima de una division o bar- 
rita de metal, la yema o pulpejo de 
un dedo cualquiera de la mano iz - 
quierda, bien recto, debiendo enten- 
derse que dicha yema no pisa la cuer- 
da sino que la oprime ligeramente po- 
nie'ndose en contacto con ella, §in a- 
pretarla: se pulsa con el pulgar u otro 
dedo de la mano derecha; se levanta el 
dedo de la izquierda que ligeramente 
oprimfa la cuerda, y queda sonando 
esta armonicamente. 

La accion de pulsar y levantar el 
dedo de la izquierda, son casi simul- 
taneas; los armonicos se indican en 
esta forma: ar. 12 (o har. 12), ar. 9, 
ar. 5 etc. cuyo mimero no es otro que 
el de la division a que corresponde 
colocar el dedo. 

El armonico se coloca debajo, en¬ 
cima o a ambos lados de la nota q 
notas. 


Part Four 

ARTISTIC AND 
BEAUTIFUL EFFECTS 
ON THE GUITAR 

The Natural Harmonics, 
on the Open Strings 

These lovely tones are produced in 
an easy and simple manner. You place 
the fleshy tip of any finger of the left 
hand on a string, just over some fret, 
taking care that the finger does not 
“stop” the string “on” the fret, but 
merely presses lightly on it without 
holding it down tight; pluck the string 
with the thumb or any finger of the 
right hand; on raising the finger of 
the left hand which was lightly touch¬ 
ing the string, this latter will sound 
the harmonic tone. 

The actions of plucking the string 
and lifting the left-hand finger are 
well-nigh simultaneous. The har¬ 
monics are indicated in this way: ar. 
12 (or har. 12), ar. 9, ar. 5,etc., the 
number always showing at which fret 
the harmonic is to be touched by the 
finger. 

The harmonic figure may stand be¬ 
low, above, or to the right or left of, 
the note. (N.B. Harmonics produced 
on a stopped string are called “ar¬ 
tificial.”) 


Quatrieme Partie 

MOYENS POUR PRODUIRE 
CERTAINS BEAUX EFFETS 
SUR LA GUITARE 

Notes Harmoniques Naturelles, 
sur les Cordes a Vide 

La maniere de produire ces beaux 
sons est facile et simple. Placez la 
partie charnue du bout de n’importe 
quel doigt de la main gauche sur la 
corde au-dessus d’un des petits sillets 
qui separent les cases, prenant soin 
d’effleurer seulement la corde; puis 
pincez la corde avec le pouce ou n’im¬ 
porte quel doigt de la main droite, 
et en levant le doigt de la main 
gauche qui touchait le'gerement la 
corde cette derniere sonnera harmo- 
niquement. 

Le pincement de la corde et Taction 
de lever le doigt de la main gauche 
sont presque simultanes. Les har¬ 
moniques sont indiquees comme suit: 
ar. 12 (o har. 12), ar.9, ar. 5 etc.; le 
chiffre indiquant toujours a quel petit 
sillet Tharmonique doit etre produite 
par le doigt. 

Le chiffre indiquant le numero du 
petit sillet pour produire Tharmonique 
peut se placer soit en-dessous, au- 
dessus, a la droite ou a la gauche 
de la note. (N.B. Les notes har¬ 
moniques produites sur une corde ap - 
puyee sont appellees "artificielles.”) 


Armonicos que se Producen 
en la Sexta Cuerda 


Harmonics Produced 
on the Sixth String 


Harmoniques Produites 
sur la Sixieme Corde 


Como se escriben: 
Written: 
Ecriture: 

Divisiones: 

Frets: 

Petits sillets: 


Como resultan: 
Effect: 
Effet: 

Divisiones: 

Frets: 

Petits sillets: 






12 9 


w 

4 


f 


16 19 

Fuera del mango 
Off the neck 
Apres le manche 


En la mitad de la boca 
Midway over soundhole 
Vers le milieu de la rosette 


12 


7 5 4 3 




3 16 


19 
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Los armonicos se escriben una oc- 
tava baja de como resultan. 


Harmonics are written an octave 
lower than they actually sound. 


Les harmoniques sont ecrites une 
octave plus bas qu’elles doivent sonner. 


Armonicos que se Producen 
en la Quinta Cuerda 


Harmonics Produced 
on the Fifth String 


Harmoniques Produites 
sur la Cinquieme Corde 


Como se escriben: 
Written; 
Ecriture: 


Divisiones: 

Frets: 

Petits sillets: 


Resultado: 
Effect: 
Effet: 

Divisiones: 

Frets: 

Petits sillets: 




i a § i i i i 4-i..3 - = 

ar. 13 9 7 5 4 3 3 16 19 

— En la mitad de la boca 

Fuera del mang^o Midway over soundhole 
Off the neck Vers le milieu de la rosette 

Apres le manche 


11 »r—j | r »r.:~i 

^>975433 16 19 

ar. 12 — 


£ 


Armonicos que se Producen 
en la Cuarta Cuerda 


Harmonics Produced 
on the Fourth String 


Harmoniques Produites 
sur la Quatrieme Corde 


Como se escriben: 
Written : 
Ecriture: 

Divisiones: 

Frets: 

Petits sillets: 


Resultado: 

Effect: 

Effet: 

Divisiones: 

Frets: 

Petits sillets: 


m 

ar. 15 

l 9 7 

J 0 J W" 1 

5 4 3 3 1 

I 
C 

j 

. J « 

® ^ En la mitac 

’’uera del mang-o Midway ovei 
)ff the neck Vers le miliei 

Ipres le manche j 

P 

l de la boca 
■ soundhole 
u de la rosette 

* — w 

w - 

m fr 

w - 

P --- 


■fa 


~ —J 

1-2- 

■ - 1 - 1 - IL- 

- 1 - 


J 

— 




ar. 13 9 7 5 4 3 3 16 19 


Armonicos que se Producen 
en la Tercera Cuerda 


Harmonics Produced 
on the Third String 


Harmoniques Produites 
sur la Troisieme Corde 


Como se escriben: 
Written: 
Ecriture: 


Divisiones; 

Frets: 

Petits sillets: 


Resultado: 

Effect: 

Effet: 

Divisiones: 

Frets: 

Petits sillets: 


ar. 13 

ar. 13 



9 7 5 


£ 


4 3 

i=l 


16 19 

Fuera del mang'o 
Off the neck 
Apres le manche 

£=I 


En la mitad de la boca 
Midway over soundhole 
Vers le milieu de la rosette 



9 7 5 4 3 16 19 
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Armonicos que se Producer! 
en la Segunda Cuerda 


Harmonics Produced 
on the Second String 


Harmoniques Produites 
sur la Seconde Corde 


Como se escriben: 
Written: 
Ecriture: 

Divisiones: 

Frets: 

Petits sillets; 


Resultado: 

Effect: 

Effet: 

Divisiones: 

Frets: 

Petits sillets: 


¥ 

ar. 


P-f-F- t- 

12 9 7 5 4 3 16 19 


ar. 12 



9 



7 



Fuera del mango 
Off the neck 
Apres le manche 



5 4 3 16 19 


r - 

En la mitad de la boea 
Midway over soundhole 
Vers le milieu de la rosette 

$ 

— F 


Armonicos que se Producen 
en la Prima Cuerda 


Harmonics Produced 
on the First String 


Harmoniques Produites 
sur la Premiere Corde 


Como se escriben: 
Written: 
Ecriture: 

Divisiones: 

Frets: 

Petits sillets: 


Resultado: 

Effect: 

Effet: 

Divisiones: 

Frets: 

Petits sillets: 


Or f- 

f== I 


*p 

w- ^ - 

ar. 12 

#: 

b~ ■=-d= 

9 7 5 

£ * #] 

- # F 

4 16 4 

Fuera del man£ 
Off the neck 
Apres le mane 

* %. 

- f- 

L9 

r Q En la mitad de la boca 

Midway over soundhole 
h e Vers le milieu de la rosette 

I r • 


_ 

_ 

J 

•&- f— 






ar. 12 9 


7 5 4 16 


19 


* El mi de la mitad de la boca es- 
ta escrito una octava baja para e- 
vitar la aglomeracion de lfneas adi- 
cionales. 

Nota . Como en la division 3 a los 
armonicos son obscuros y desafina- 
dos, la rayita encima indica que el 
dedo ha de oprimir la cuerda un poco 
mas adelante de dicha division, y la 
rayita debajo, un poco mas atras o 
sea hacia la primera cejuela. 


* The E midway over the soundhole 
is written an octave lower, to avoid 
the multiplication of leger-lines. 

Note. Because the harmonics on fret 
3 are dull and off pitch,the short line 
above indicales that the finger should 
touch the string a trifle beyond the 
fret; and the short line below indi¬ 
cates that the finger should touch the 
string a trifle behind the fret (i. e. ? 
towards the 1st fret). 


* Le mi a la moitie de la rosette 
est e'erit une octave plus bas pour 
e'viter le trop grand nombre de lignes 
additionnelles. 

Note . Les harmoniques sur le 3° pe¬ 
tit sillet etant sourdes et fausses, la 
courte ligne au-dessus indique que le 
doigt doit toucher la corde un peu 
plus loin que le petit sillet, et la 
courte ligne en-dessous indique que 
le doigt doit toucher la corde un peu 
en arriere du petit sillet (e'est-a-dire 
vers la premiere case). 
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Ejemplos de la Explicacion 
de los Armonicos 


Examples in Explanation 
of the Harmonics 


Exemples concernant les 
Explications sur les Harmoniques 


Como se esoriben:.—-Q- 
Written: 

Ecriture: r j g j 


Resultado: 
Effect: 
Effet: 


i i J 44 - 




.7 9 7 5 4 7 7 12 12 7 16 segue 

. f j- 


d0! HP-ir- 




£ 


7 9 7 5 4 7 7 12 12 7 16 


Nota. Los armonicos de las divisi- 
ones 4,9 y 16 son iguales, asi como 
tambien los de la 3, 7 y 19, si bien el 
de la division 4 y el de la 3 cantan 
octava alta: se ejecutan unos u otros, 
segun los casos. 


Armonicos de Dos Notas, 
de la Misma Serie 
que los Anteriores 


Note. The harmonics on frets 4, 9 
and 16 are identical,and so are those 
on the 3d, 7th and 19th, although 
those on frets 4 and 3 sound an oc¬ 
tave higher; in any given case, play 
whichever is convenient. 


Harmonics of Two Notes, 
in the Same Series 
as the Preceding 


Note . Les harmoniques produites sur 
les 4 e , 9 e et 16 c petits sillets sont i- 
dentiques, de meme celles des 3 e , 7 e 
et 19 e petits sillets, quoique celles des 
4 e et 3 e petits sillets sonnent une oc¬ 
tave plus haut; dans n’importe quel 
cas il faut jouer de la maniere la 
plus facile. 

Harmoniques de Deux Notes, 
dans les Memos Series 
que celles qui Precedent 


Como se escriben 
Written: 
Ecriture: 


■* 


Dedo 1 
Finger 1 
Doigt 1 




Dedo 3 
Finger 3 
Doigt 3 

42- 


Olg 

□E 


Dedo 3 
Finger 3 
Doigt 3 


(i,m) 


Resultado 
Effect: 
Effet 


do: -ti 

■ m 


T 

r. 1 

*1 


T 

12 


pm 

3 -m- 


12 


r 

9 






T 

4 

A 


Armonicos de Tres Notas | Harmonics of Three Notes | Harmoniques de Trois Notes 


Dedo 1 
Finger 1 
Doigt i 


Como se escriben: 
Written: 
Ecriture: 


Dedo 4 
Finger 4 
Doigt 4 

42- 


-Pdi m > 




Dedo 4 
Finger 4 
Doigt 4 


Dedo 1 
Finger l 
Doigt 1 


2 


42= 


12 


r 


12 


43 = 


r 


* 


Resultado 
Effect 
Effet 


Cuando un solo dedo pisa armoni 
camente una, dos o mas notas, ha 
de apoyarse sobre la division, bien 
recto, como si hiciese media ceja o 
ceja. Por lo tanto, para que el ar - 
monico saiga bien claro, dicho dedo 
no debe encorvarse. 






-U 


When you touch the harmonics of 
one, two, or more notes with a single 
finger, it must be laid very straight 
over the fret, as for the barre or grand- 
bar re. In order that the harmonic may 
sound quite clear,the finger must not 
be bent. 


Quand on joue les harmoniques dune, 
de deux on de plus de notes avec un 
seul doigt, celui-ci doit se placer 
tres droit sur le petit siUet, comrae pour 
le barre ou le grand-barre. No pas 
plier le doigt pour que Tharmonique 
sonne clairement. 
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De los Armonicos Octavados 
Se escriben as i: ar. S dos 

Sabido cs que en la division 12 esta 
la octava armonica de una cuerda al 
aire, segun habra observado el disci- 
pulo: si se pisa dicha cuerda en el l er 
traste, tendra su octava armonica en 
la division 13; si en el 2°, en la 14; 
si en el 3°, en la 15, etc. Esta clase 
de armonicos se ejecutan do la si - 
guiente manera: los dedos de la iz- 
quierda pisan como de costumbre, la 
nota que se ha de ejecutar, y en cuan- 
to a la derecha extiende cuanto puede 
su indice, formando un angulo de 35 
grados, poco mas o menos, con la 
cuerda que el mismo dedo haya de pi- 
sar u oprimir armonicamente, y la 
pulsa el pulgar que se halla detras, 
levantando al propio tiempo los dos 
dedos, para que suene el armonico. 
(Lamina N° 9.) 


Lamina N° 9 


Harmonics in the Octave 

They are written ht.S (1os 

As we know' the harmonic octave of 
any given open string is found at the 
12th fret, as the student will have no¬ 
ticed. If you stop the string at the 
1st fret, you will get the octave at the 
13th fret; stopped at the 2d, at the 
14th; stopped at the 3d, at the 15:h; 
etc. Harmonics of this class are ex - 
ecuted as follows: The fingers of the 
left hand stop the strings as usual for 
the notes to be played; while the right 
hand extends its forefinger as far as 
possible to form an angle of 35 de¬ 
grees, more or less, with the string 
which it has to touch for the harmon¬ 
ic; the st r ing is plucked by the thumb, 
which sliou.d be held back; and fore¬ 
finger and thumb are lifted in time 
to let the harmonic sound. (Fig. 9.) 


Figure 9 


Harrnoniques a l’Octave 
Elios sent ecrites: ar. 8^°* 

Comme l'eleve aura pu le constatcr. 
Toctave harmonique de n'importe quelle 
cordc a vide se trouve au 12° petit, 
sillet. Si on appuie la corde a la 
l re case on obtient l’octave au 13° pe¬ 
tit sillet; appuyee a la 2° case on 
obtient loctave au 14°; appuyee a la 
3° ease, on obtient l’oetavc au 15 K , etc. 
Les harrnoniques de eettc classe sont 
executees eomme suit: Les doigts 
de la main gauche pour joucr les 
notes se placent comme d'habitude , 
pendant que la main droite etend son 
index aussi loin que possible pour 
former un angle de 35 degres (plus 
ou moms') avec la corde qu’il a a toucher 
pour obtenir l'harmonique; la corde est 
pineee par le pouce, qui doit se tenir 
en arriere; et l'index et le pouce sont 
leves a temps pour faire sonner i’har- 
monique (fig. 9). 

Figure 9 



Cromaticos 


Chromatically 


Maniere Chromatiq ue 


Divisiones: 

Frets.- 

Petits billets: 
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La serial I 1 es para indicar que 
estos armonicos son los mismos quc 
cxisten al aire en la elase de los 
sencillos en las mismas divisiones, 
seg’iin puede observar el discipulo. 
En cuanto a los armonicos de la bo- 
ea no hay mas que correr la raano 
derecha hacia el puente, en la pro- 
porcion en que lo verifica al hacer 
los otros en las divisiones, y el si 
o sea el de la mitad de la boea, ven- 
dra a pisarse armonicamente en el 
mismo sitio en que se ejeouta al 
aire. 


The sign I l indicates that the har¬ 
monics so marked are the same that 
we find on the open strings in the 
“natural” class,at the same frets, as 
the student can see for himself. As 
regards the harmonics over the sound- 
hole, you need merely slide the right 
hand towards the bridge for distances 
proportioned to the spaces between 
the frets when touching harmonics, 
and the B found midway over the sound- 
hole Mill be touched harmonically in 
the same place as when taken on the 
open string. 


Le sigme 1 I indique que les har - 
moriiques marquees de cette inaniere 
sont les memes que cellcs quo nous 
trouvons sur la corde a vide, dans 
la classe des harmoniques naturelles, 
aux memes petit.s sillets, eoinrne l’e - 
leve pourra le constater par lui-meme. 
Quant aux harmoniques sur la rosette, 
il suffit simplemcnt de gdisser la main 
droite vers le ehevalet a dcs distances 
proportionnees aux espaces entre les 
petits sillets quand on touche les har¬ 
moniques, ct le si trouve a mi-cheniin 
sur la rosette sera touche harmonique- 
ment a la meme place, coniine on fait 
quand on le prend sur la corde a vide. 


Divisiones: 

Frets: 

Petits sillets: 



n 


19 


Fuera del mango, en la boea 
Oft the neck, over .soundhole 
Apres 1c manche, au-dcssus de la rosette 


Escala Cromatica 
en Demostracion 


Chromatic Scale 
Exemplifying the Above 


Demonstration de la 
Gamine Chromatique 


I VI a 


|ya 


i iv a 


flip 


III 


13 18 14 15 16 13 13 14 


JtrJW 


ar. 8 dns ' 


3 0 5 # 


IS 13 14 15 16 


13 14 15 16 


13 14 15 



IIP 

pill 

12 13 14 


15 



16 12 


13 14 15 16 17 18 19 Fucra del mango, on la boea 

Off the neck, over soundhole 

Apres le manche, au-dcssus de la rosette 


(a) Podria continuarse desde el tras- 
te 13 en adelante, pero estos armo¬ 
nicos rara vez, o mejor dicho, nunoa 
se emplean. 

<b) Aunque los armonicos al aire se 
pulsan con el pulsar o cualquier o- 
tro dedo de la derecha, pueden ha- 
cerse en la misma forma que los 
octavados. 


(to You might continue up as far as 
fret 13, but these harmonics are very 
rarely or, rather, never employed 
(h) The harmonics on the open string 
are likewise plucked with the thumb 
or any finger of the right hand, and 
may be executed in the same manner 
as those u ir the octave.” 


(a) Vous pouvez continuer aussi loin 
que le 13” petit sillet. mais ces har¬ 
moniques ne sont jamais ou tres rare- 
ment cmplovccs. 

(b) Les harmoniques sur la corde a 
vide sont eg’alement pincees avec le 
pouce ou n’importe quel doig*t de la 
main droite et peuvent ctre execu- 
tees dc la meme inaniere que celles 
a 1 ! octave. 
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Not a. Hay que advertir que el dedo 
indiee pisa armonicamente las divi- 
siones en donde se produce el ar - 
mo'nico. 


Divisiones: 

Frets: 

Petits sillets: 


A1 pisar el 2° traste de la cuarta 
cuerda el numero 2 o cualquiera o- 
tro senalado, lo hace el indiee en la 
division 14; si se pisa en el 3 er traste, 
el indiee en la division 15; si en el 
l er traste de la tercera cuerda, el in- 
dice en la division 13; si en el 4° 
traste de la seg*unda, el indiee en la 
division 16; y asf en las demas cuer- 
das. 


Como quiera que en muchos casos 
los armonicos octavados llcvan su co- 
rrespondiente bajo que como es na - 
tural, se ejeeuta con el pulsar, se 
ve precisada la mano derecha a ha - 
cer dichos armonicos con los dedos 
indice y anular. 

Estos armonicos se producen dc la 
siguiente manera: se coloca dicha 
mano como de costumbrc, si bien un 
poco inclinada hacia adelante (La¬ 
mina numero 10); el indiee pisa ar¬ 
monicamente en la misma forma que 
en los octavados sin bajo, y el anu¬ 
lar que se halla detras, engancha la 
cuerda con sus dos ultimas falanges 
bastante dobladas y despues de eje- 
cutar se queda en el aire. 

Aunque los armonicos de que se 
trata podrian hacerse pulsando el a- 
nular como le corresponde, hemos 
experiment ado que ejecutados asi, se 
apagan o ahogan al menor descuido 
y que la mano va muy pesada; es 
preferible pues enganchar o tirar 
de la cuerda. 

Nota. El dedo indiee debe mante- 
nerse recto en la ejecucion de estos 
armonicos sin mover las falang*es. 


Note. You should observe that the 
forefinger touches the string harmon¬ 
ically at the frets where the harmonic 
is produced. 


t-T-'■ i 

ar. 8 d0s 14 15 IB 


When you stop the fourth string nt 
the 2d fret with the 2d finger, or any 
other, the forefinger touches the string 
at fret 14; if you stop it at the 3d 
fret,the forefinger touches at the 15th; 
if on the third string at the 1st fret, 
the forefinger touches at the 13th; if 
if on the second string at the 4th fret, 
the forefinger touches at the 16th; 
and similarly on the other strings. 


It being required in many cases to 
play the harmonios“in the octave” 
with a bass note which, naturally, 
is played with the thumb, the right 
hand is obliged to take the aforesaid 
harmonics with the forefinger and 
ring-finger. 

These harmonics are produced in 
the following manner: You place the 
right hand as usual, though a trifle 
inclined forwards (Fig. 10); the fore¬ 
finger touches harmonically in the 
same way as for the octave-harmonics 
without bass, and the ring-finger, 
which is drawn back, bends its two up¬ 
per joints to engage the string, and 
after plucking it stays up in the 
air. 

Although these harmonics can be 
executed by plucking the string with 
the ring-finger in the usual manner, 
experiment has shown us that, when 
so executed, the slightest careless¬ 
ness muffles or deadens the tone, and 
that the hand feels heavy; therefore, 
it is preferable to “hook” or pull the 
string. 

Note. The forefinger should be held 
straight while executing these har - 
monies, without moving the joints. 


Note. Observez que l’index effleure 
la corde sur les petits sillets oil les 
harmoniques sont obtenues. 


4 


16 


Pincant la 4° corde a la 2 e case avec 
lc 2° doigt ou tout autre doigt, l’index 
effleure la corde au 14 e petit sillet; 
pincant a la 3° case, l'indcx effleure 
au 15° petit sillet; pincant la 3° corde 
a la l 1 ' 0 case, l’index effleure au 13° 
petit sillet; pincant la 2° corde a la 
4 e case, l'index effleure au 16° petit 
sillet; et de la meme maniere pour 
les autres cordes. 


Comme dans plusieurs cas il est ne- 
eessaire de jouer les harmoniques a 
l’oetave avee une note de basse qui 
naturellement se joue avec le pouce, 
la main droite est obligee de prendre 
la dite harmonique avec l’index ct 
l’annulaire. 

Ces harmoniques sont produites de 
la maniere suivante: Placez la main 
droite comme d’habitude mais plutot 
un peu inclinee en avant (figure 10)-, 
l’index effleure la corde de la meme 
maniere que pour les octaves harmo¬ 
niques sans basse, et i’annulaire qui 
est tire en arriere plie ses deux der- 
nieres phalanges pour accrocher la 
corde et apres ce mouvement le doigt 
reste leve. 

Quoique ces harmoniques peuvent 
s’executer de la maniere habituelle 
en pincant la corde avec l’annulaire, 
l’experience nous a demontre que lors- 
qu’elles sont execute'es de cette ma¬ 
niere la moindre negligence rend le 
son sourd et la main lourde; par con¬ 
sequent il est preferable d’accroeher 
ou de tirer la corde. 

Note. Quand on execute ces harmo- 
ninues l’index doit etre tenu droit et 
sans mouvoir les phalanges. 
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Lamina N° 10 


Figure 10 


Figure 10 




(a) Los numeros a la izquierda de 
las not as indican, como ya sabe el 
discfpuio. los dedos de la izquierda. 

■ h) Aunque los armonicos ociavados 
sin bajo se ejecutan con los dedos 
pulsar e fndice de la derecha, pueden 
hacerse en algunos casos con el in¬ 
die e y anular: Haganse asi las tres 
ultimas notas del ejemplo. 


(a) The figures at the left of the 
notes indicate,as the student already 
knows,the fingering for the left hand. 
( b> Although the harmonics “in the 
octave” without bass are executed 
with the thumb and forefinger of the 
right hand, they may be played in cer¬ 
tain cases with the forefinger and 
ring-finger,* the last three notes of 
the above example are played thus. 


(a) Comme il a ete deja mentionne, 
les chiffres a la gauche des notes in- 
diquent le doigte pour la main gauche. 

(b) Quoique les harmoniques a Foo- 
tave sans basse s’exe'cutent avec le 
pouce et l'index de la main droite, en 
certains cas elles peuvent etre jouees 
avec Findex et l’annulaire; les trois 
dernieres notes de l’exemple prece¬ 
dent sont jouees de cette maniere. 



P 
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De los Armonicos 
Octavados en Terceras 

Estes armonicos se ejecutan como 
los anteriores. si bien con la mano 
menos inclinada hacia adelante, pero 
como hay que dar dos notas a un 
tiempo, se pisa y pulsa armonica- 
mcnte con el l'ndioe y anular de la 
mano derecha la nota mas alta,pa- 
sando rapidamente dicha mano en la 
misma forma, a ejecutar la nota mas 
baja en la cuerda inmediata superior. 
La rapidez ha de ser tal, que se en¬ 
gine al oido, pareciendo que las ter- 
eeras suenan simultaneamente, como 
asi resulta el efecto. 

Asi como al ejecutar una sucesion 
de intervalos, conjuntos o disjuntos, 
los dedos lo hacen por medio de sus 
falang*es sin que interveng*a la mano, 
para los armonicos octavados en ter¬ 
ceras, una y otros y es decir, la ma - 
no y los dedos obedecen a la voluntad 
del brazo y antebrazo, que se retiran 
hacia atras o se adelantan, seg’rin los 
casos, al pasar a la cuerda inme¬ 
diata superior: Las dos ultimas fa- 
langes del anular, ban de permane- 
ccr alg’o encorvadas, y el mdice bien 
recto, leniendo buen cuidado de lc- 
vantar la mano cada vez que se eje- 
cuten las terceras, para no ahog*ar - 
las. 


Ejemplos 

Practiquense antes por separado. 

1 ar.<S rfo *12 14 14 15 

(i,a) f 

I 

P 


Harmonics “in the Octave” 
in Thirds 

These harmonics are executed like 
the preceding, though with the hand 
less bent forward; but as you have 
to play two notes together, you touch 
and pluck harmonically the higher 
note with the forefinger and ring - 
finger of the right hand, rapidly 
shifting the same hand in the same 
form to execute the lower note on the 
string next above. This must be done 
so rapidly as to deceive the ear, the 
two notes of the Third sounding as if 
struck simultaneously. 

Whereas,in executing a succession 
of intervals, conjunct or disjunct, the 
fingers must do the work with their 
joints without aid from the hand, in 
the case of harmonics “in the octave” 
in thirds both the fingers and the 
hand are guided by the arm and fore¬ 
arm, which move backward or for¬ 
ward, as the case may be, in passing 
to the string next above. The two 
joints of the ring-finger should re¬ 
main slightly bent, and the forefin¬ 
ger must be straight, always taking 
care *o lilt the hand every time that 
you play a Third, so as not to muf¬ 
fle it. 


Examples 

First practise with each hand alone. 


Des Octaves Harmoniques 
en Tierces 

Ces harmoniques sont executees 
comme les precedentes, quoique avcc 
la main moins inclinee en avant;mais 
comme l’eleve doit jouer deux notes 
a la fois, il touche et pince harmo- 
niquement la plus haute note avec 
l’index et l’annulaire de la maindroite, 
deplacant rapidement la meme main 
de la meme maniere, pour executer 
la note infe'rieure sur la corde im - 
mediatement superieure. Ceci doit 
etre fait tres rapidement, meme au 
point de tromper l’oreille, les deux 
notes de la tierce sonnant comme si 
elles etaient frappees simultanement. 

Par consequent, pour exe'cuter une 
succession d’intervalles, conjoints ou 
disjoints, les doigds doivent faire le 
nccessaire avec leurs phalanges sans 
l’aide de la main, dans le cas des 
harmoniques a l’octave en tierces, 
les deux doig’ts et la main sont guides 
par le bras et l’avant-bras, lesquels 
s’exnploient en arriere et en avant, 
suivant le cas, en passant a la corde 
imme'diatement superieure. Les deux 
derriieres phalanges de l’annulaire 
doivent etre tenues leg'erement cour- 
bees et l’index doit etre droit, tou- 
jours en prenant soin de lever la main 
^haque fois qu’il faut jouer une tierce, 
afin de ne pas etouffer le son. 


Exemples 

D’abord etudiez chaque main se- 
parement. 


12 14 15 IB 12 14 14 15 12 14 15 

J ^ — J — l * ~J J - 


r 


r 

p 


r 


segue 
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Not a. El anterior Fragroento es parte 
de una obra intitulada «E1 Carnaval 
de Venecia>*; Variaeiones sobre un 
tema de Pag’anini, por Francisco 
Tarrega. (Inedita.* J 


Note. The foregoing fragment is part 
of a work entitled “The Carnival of 
Venice” variations on a theme by Pa¬ 
ganini. By Francisco Tarrega (not 
published). 


Note. Le fragment precedent provient 
dun arrangement (inedit) par Fran¬ 
cisco Tarreg*a d’une composition in- 
titulee «Le Carnaval de Venise,» va¬ 
riations sur un theme par Pag’anini. 


2 

18 

17 

i 

17 

18 

17 

1 

17 

L 

w "Stitt" wN+) 

TTTc \ m - „m 

t_ m » - m : 



re 

—aras- 

-M- 


' -M 1H - 

— 4-1 |- 

- 



p p 



La serial indica que en dichos 
armbnicos la rna.no y el brazo obran 
a la in versa , csto es se adelantan 
despues de haber pulsado el armo- 
nico de la cuerda inferior para pro¬ 
ducer el fie la superior cuyo traste 
cs anterior. 


The sign indicates that in these 
harmonics the hand and arm reverse 
their action, that is, they move for¬ 
ward after having plucked the harmon¬ 
ic on the lower stringy in order to pro¬ 
duce the one on the higher string, 
whose fret comes before the other. 


Le signe indique que dans ces 
harmoniques la main et le bras ren - 
versent leur action, autrement dit, ils 
se meuvent en avant apres avoir pince 
Tharmonique de la corde inferieure a- 
fin dc faire sonner celle de la corde 
superieure dont le petit sillet precede 
l’autre. 
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Del Arrastre 

El arrastre se indica por medio de 
iina barrita colocada entre dos notas; 
el dedo senalada pisa la primera y 
despues de pulsada recorre los tras- 
tes hasta la otra, haciendo la pre- 
sion necesaria para que se pereiban 
las eromas. 

Esta elase de arrastres general - 
mente se ejecuta eon rapidez. 


Arrastres Ascendentes 


The Arrastre, or Glissando 

The arrastre is indicated by means 
of a slanting line between two notes. 
The finger employed stops the first 
note, and slides, after the note is 
plucked, across the frets to the other 
note, pressing the string sufficiently 
to make the intermediate semitones 
sound. 

Arrastres of this class are usually 
executed rapidly. 

Ascending Arrastres 


Le Glisse 

Le glisse est indique au moyen dune 
ligne oblique entre deux notes. Le 
doigt employe appuie la premiere note 
et apres l’avoir pincee glisse au-des- 
sus dos eases vers Vautre note, pres- 
sant suffisamment la eorde pour faire 
sonner les demi-tons intermediaires. 

Les glisses de cette classe sont 
habitue lie me lit executes rapidement. 


Glisses Ascendants 


Se eseriben asf: 
y/ritten: 
Ecriture: 

Rap i dos: 
Rapid: 
Rapide: 




f 


m 



segue 



segue 


Arrastres Descendentes 


Descending Arrastres 


Glisses Descendants 


Rapidos: 

Rapid: 

Rapide: 




i 




£ 


Trt 


segut 



segue 


P 


Tanto los ascendentes oomo los 
descendentes pueden llevar en al- 
gun caso su correspondiente bajo. 


In certain cases, both the ascending 
and descending arrastres may be ac¬ 
companied by a bass. 


En certains cas les deux glisses 
ascendants et descendants peuvent 
ctre aecompagnes dune basse. 
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Del Arrastre Ligado 

Ascendente 

Se indica como el anterior, pero el 
dedo que pisa la primera nota no 
llega a la segunda, sino que lo hace 
otro cayendo con fuerza sobre ella 
sin pulsarla. Esta clase de arras - 
tres generalmente. son lentos y el 
efecto es admirable. 


Se escriben asi: 
Written: 
Ecriture: 


The Legato Arrastre 

Ascending 

It is written like the foregoing; but 
the finger which stops the first note 
does not reach the second, this latter 
being taken by another finger which 
falls on it with force; it is not plucked. 

Arrastres of this class are usually 
slow, and the effect is admirable. 


Le Glisse Legato 

Ascendant 

II est ecrit comrae precedemment, 
mais le doigt qui appuie la premiere 
note n’intervient pas pour la seconde, 
cette derniere e'tant appuyee par un 
autre doigt qui doit tomber avec force 
sur la corde; elle n ? est pas pincee. 

Les glisses de cette classe sont 
habituellement lents et produisent 
beaucoup d’effet. 



Debieran escribirse asi: 

Should be written so: 
Devront etre ecrit ainsi; 

Efecto: 

Effect: 

Effet: 



En los tres casos el X° 1 no pasa 
de fa natural: no se levante el dedo 
del arrastre al caer el otro sobre 
la nota. 


In these three cases the 1st finger 
does not go beyond F natural; it must 
not be lifted when the other finger falls 
on the last note. 


Dans ces trois cas le l er doigt ne 
va pas plus loin que le fa naturel; 
il ne doit pas etre leve quand l’autre 
doigt tombe sur la derniere note. 


Puedc ser tambien asi: 
May also be thus: 

Peut aussi etre ecrit ainsi: 



o asi: 
or thus: 
ou comme ceci: 


L . 1 

^4®— 


r 




segun haya de prepararse el dedo o 
dedos para una nota o posicion si- 
guiente en la obra que se ejecute. 

El arrastre ligado hecho con los 
mimeros t y 2, puede hacerse con 
el 2 y el 3, y el 3 y el 4; y asi igual- 
incnte el que ejecutan el 1 y el 8 pue- 
den hacerlo el 2 y el 4. 


according as the finger or fingers must 
be prepared to take a note or position 
following in the work you are playing. 

The legato arrastre executed with 
fingers 1 and 2 , can be played with 
fingers 2 and 3, or 3 and 4; similar¬ 
ly, the one executed with fingers 1 and 
3 can be played with 2 and 4. 


suivant que le ou les doigts doivent 
etre prepares pour prendre la note ou 
la position qui suit dans l’oeuvre que 
vous jouez. 

Le glisse legato execute avec les l er 
et 2 e doigts peut etre joue avec les 2 e 
et 3 e , ou 3 e et 4 e doigts; de meme celui 
execute avec les l er et 3 e doigts peut 
etre joue avec les 2 e et 4 e doigts. 


Descendente 


Descending 


Descendant 


Se escriben asi: 
Written: 
Ecriture: 



Debieran escribirse asi: 

Should be written so: 
Devront etre ecrit ainsi; 

Efecto: 

Effect: 

Effet: 
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A1 llegar a la notita tirese de ella 
con fuerza para que suene la nota, 
a la manera como se ejecutan los 
lig*ados descendentes: el dedo de la 
notita y el de la nota deben colo- 
carse simultaneamente. 


Arrastre Ligado 
con Dos Cuerdas Proximas 


When the sliding finger reaches the 
note, it should draw away forcibly so 
that the last note can sound, in the 
same way that the descending legatos 
are played; the fingers taking the 
small note and the last note should 
be set simultaneously. 


The Legato Arrastre 
on Two Adjacent Strings 


Quand le doigt qui glisse atteint 
la petite note, il doit se retirer avec 
force afin que la derniere note puisse 
se faire entendre, de la meme ma- 
niere que les legatos descendants s’ob- 
tiennent; les doigts produisant la 
petite note et la derniere devront se 
placer simultane'ment. 

Glisse Legato 
sur Deux Cordes Adjacentes 


Ascendente: 
Ascending; 
En Montant: 


Descendente: 
Descending: 
En Descendant: 




i 



i 



segue 



segue 


En los arrastres ligados de cuer - 
da proxima o intermedia, levantese 
el dedo que lo empieza al caer el que 
lo acaba y tengase cuidado al pro- 
pio tiempo, de que no suene la nota 
al aire del dedo que se levanta o 
quita. 


In the legato arrastres on two adja¬ 
cent strings (or with one string be¬ 
tween) lift the finger that plays when 
the other finger falls, on the very in¬ 
stant, so as not to sound the note of 
the open string left by the lifted fin¬ 
ger. 


Pour le glisse legato sur deux cor¬ 
des adjacentes (ou avec une corde 
entre elles) il faut lever le doigt 
qui a frappe au meme instant que 
l’autre doigt frappe, afin de ne pas 
faire entendre la corde a vide que 
le doigt vient de quitter. 


Idem con Cuerda 
Intermedia 


The Same, 

with One String Between 


Le Meme avec Une Corde 
Intermediate 


Ascendente: 
Ascending: 
En Montant: 


Descendente: 
Descending: 
En Descendant: 
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Arrastre Doble 
con Dos Cuerdas Proximas 


Double Arrastre 
on Two Adjacent Strings 


Double Glisse 
sur Deux Cordes Adjacentes 


Ascendente: 

Ascending: 

Ascendant: 

H *| m 

fl J ^ = 

Descendente: rt 

i fio' * — 

- 

Jk 

m J 

-jr* ^=r 

7 © 

(i.m) i 

—— S m (4) 

r® 

JL/vbvt5IlUlIl^, ♦ frT 1 

Descendant; 

L - 

- 


Con Cuerdas Intermedias ! With One String Between | Avec Une Corde 

Intermediaire 


Ascendente: Q 

—j— =$— 

Descendente: fl 



Ascending: 
Ascendant: ^ 


uesoenumg. fm 

Descendant: %) 




Ligados de Cuatro Notas 
Subiendo 


Legatos of Four Notes, 
Ascending 


Legatos Ascendants 
de Quatre Notes 



segue 


Esta clase de lig-ados no son rauy 
frecuentes pero se presentan en al- 
g’unas obras. Puede haber tambien 
un intervalo disjunto en las dos pri- 
meras notas del arrastre. 


Legatos of this class are not very 
common, but are found in a few works. 
There may also be a disjunct interval 
between the first two notes of the ar¬ 
rastre. 


Les leg’atos de cette classe ne sont 
pas tres communs, mais on les trouve 
dans quelques ouvrag’es. II peut y 
avoir aussi un intervalle disjoint cntrc 
les deux notes du gTisse. 



segue 


Nota. Esta clase de ligados no se 
puso en su lug*ar correspondiente, por 
no haberse tratado todavia del arras¬ 
tre. 


Note, Legatos of the above class 
were not enumerated with the others, 
because the arrastre had not yet been 
explained. 


Note. Les leg’atos de la classe ci- 
dessus n’ont pas ete mentionnes avec 
les autres, parce que le gdisse n’avait 
pas encore ete explique. 
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Resumen de los Arrastres 
de Todas Clases 


Review of the Arrastres | 
of All Classes 


Resume 

des Differents (Jlisses 


Ejemplo 


Example 


Exemple 



L 2 ^1 a 1 

1 ^ ^ ^ ® ♦ @ i 0 (3) > "] 

m 

l 

• - 

4j 

*• • * —J 


— u — ~ aiL —£_ 

1 r p 

W 

-A®- 

i3 

P 

==+—3F-h 3 


P 


i tui ;. J 

3 

i 

— 3 

., 

V© i 1 _ i 

- ri .© fj- • 

12 

"jrJ — 

m 

5 

- -- j 

: © m 

i- -p® — ,/-«i— 


I 

P P 
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De los Snriiclos Apugados j 

: 

Si se pune inmediat.amentc eneima 
dc uria o varius cuerdas, el dedo o 
dcdos que las pulsan, se impute n sns 
vibraeiOnes y pur cunsig’uiente se j 
apagra el sonido. 


Muffled Tones 


If you instantly touch one or more 
strings with the finger or finger? 
which hove just plucked them,you will 
impede *boir vibration and consequent¬ 
ly muffin the tone. 


Sons Etouffes 


Le son est etouffe si, en touchant 
instantanement une ou plusieurs eordes 
oven le ou les doig-ts qui viennent de 
les pirieer. on les empeehe de vibrer. 







T 



P 


2 



(i, m) 



mm 




Campanelas 


Es de bonito efeeto en alg*uno3 ca¬ 
ses, pulsar al aire una o dos euer- 
dns, al propio tiempo que se pisan y 
pulsan otras a bastante distanoia 
de la primera rejurla; a csto se le 
da el nombre de campanelas. 


Bell-Tones 


In some cases a pretty effect is ob¬ 
tained by plucking one. or two open 
strings at the same time that, you stop 
and pluck others at a sufficient dis¬ 
tance from Lite first Havre: the result¬ 
ing tones are called “bell-tones” 


Sous de Cloche 


Dans certains cas ce charmant effet 
es* obtenu en pincant une ou deux 
eordes a vide, au meme moment que 
Ton cn pince d’autres a une distance 
suffisante dn premier barre. 
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Arpa 


Pulsando la derecha laa cuerdaa en 
cualquier punto del espacio que me - 
dia del traate 18 al 12, y mejor cuan- 
to mas cerca o encima de este, los 
sonidos se parecen bastante a los de 
este instrumento. 


6 a cuerda en re. 


Harp-Tones 


When the right hand plucks the 
strings at any point of the space be¬ 
tween the 18th and 12th frets, the 
tones are quite like those of the harp, 
and the more so, the higher you go. 


Lower sixth string to D. 


Effet de Harpe 


Quand la main droite piuce les 
cordes a n’importe quel point de l'es- 
pace entre les 18° et 12 4> cases, il 
en resulte des sons ressemblant quel- 
que peu a eeux de la harpe et da- 
vantag’e si on joue plus haut sur la 
touche. 

Descendez la sixieme corde au re. 


* M.C. 10 a 



m 



j-i 


— J —.. sL. J +L 


il 


r 


r 


r 



segue 


Bajese la sexta cuerda una seg-un- 
da mayor y sonara octava baja con 
la cuarta al aire. 

* Este ejemplo es de una marcha 
militar arregdada por P. K. 


Tune down the sixth string by a 
major second, and it will give the 
lower octave of the fourth open 
string. 

* This example is from a military 
march arranged by P. R. 


En descendant la sixieme corde 
d’une seconde majeure. elle donne l'oc- 
tave inferieure de la quatrieme corde 
a vide. 

* Cet exemple est tire d’une marche 

milltaire urrarurce par P R. 
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Caja o Redoblante 
de las Bandas do Musica 

Este efecto, que resulta por cierto 
exacto, se produce cruzando las cuer- 
das quinta y sexta de modo que la 
primera de estas quede montada so- 
brc la otra. El dedo que las pisa 
ha de hacer bastante prcsion para 
evitar que la quinta cuerda se suclte 
o escurra. Se cruza sobre el traste 9. 


Traste 9 

b a cuerda cn Re. 


Side-Drum Effect 

(drum without snares) 

This effect, which is strikingly nat¬ 
ural, is produced by crossing the fifth 
and sixth strings so that the former 
lies over the latter. The finger which 
stops them has tc press hard enough 
to prevent the fifth string from ris¬ 
ing or slipping. The strings are 
crossed over the ninth fret. 


Ninth Fret 
Lower sixth string to I). 


Effet de Tambour 

(tambour sans timbres) 


Cet effet d'une ressemblanee remar- 
quable est produit en faisant croiser 
les cinquieme et sixieme cordes de fa~ 
con a ee que la premiere soit plaoee 
au-desaus de la derniere. Le ioig-t 
qui appuie sur la corde doit presser 
assez fort afin d’enipecher la oin- 
quieme corde de se lever ou de giisser. 
Les cordes s’entrecroisent sur la 9 {i 
case. 

Neuvieme Case 

Baissez la sixieme corde au re. 





m 


mm a a mm i i 


mm a a m m i i 


mm a a m m i i 


El efeeto del ejemplo es date; | The effect of the above is: I Leffet de l'exemple precedent est: 



o este para el redoble continuo: 


or like this, with continued beat: 


ou com me oeci, avec battements con- 
tinus. 



Pueden alternar solo los dedos i,m. 


You may alternate only fingers 
and m. 


Les doig’ts i et m peuvent seuls 
s’alterner. 


El redoblante se indica con esta ini- 
cial : T 

The drum-effect is indicated by a cap¬ 
ital T 

L’effct de tambour est indique par 
le T majuscule: 

* La inicial T esta tomada del T(t - 
ho! o Tabulet , nombre que se da en 
la region Valenciana ‘Espana; de la 
cual era hijo el seiior Tarreg’a, al 
redoblante o eaja. ! 



* This initial T stands for“Tabal” 
or “Tabaletl’ a name applied in the 
province of Valencia fin which Tarre- 
gn was born ) to the drum-effect. 


etc., seg’iin los compases que haya 
marcados. 

etc., according to the number of 
measures. 

etc., suivant le nombre de mesures. 

* Cette majuscule T est la pre¬ 
miere lettre dc *< Tabal» ou «Taba- 
lct'% noin applique a l’effet de tam¬ 
bour dans la province de Valence 
oil Tarrega est ne. 
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Tambora 

Este efecto sc produce con el pul¬ 
sar dando media vuelta a la raano 
derecha para quc caig-a sobre las 
cuerdas con velooidad y arrimada 
al puente. La rnuheca ha de estar 
muy flexible a fin de quel el peso 
de la mano y no del brazo, hag*a 
sonar las cuerdas, procurando al pro- 
pio tiempo que la superfieie de la 
una corresponda al eantabile, para 
que se oig*a y por lo tanto para 
quc sobresalg*a. 


Ejemplo 


Bass Drum Effect 

This effect is produced with the 
thumb, giving a half-turn to the 
right hand so that it falls on the 
string:^ swiftly and close to the bridge. 
The wrist must be very flexible, in 
order that the weight of the hand, and 
not of the arm, makes the strings 
sound; at the same time, the surface 
of the thumbnail should strike the 
melody-string so as to bring out the 
melody above the sound of the other 
strings. 


Example 


Effet do Grosse Caisso 

Get effet se prodnit aveo b* pouoe, 
la main droite faisant un demi-tour 
pour qu’il tombe rapidement sur les 
cordes et pres du chevalet. Le poi- 
gmet doit etre tres flexible, le poids 
de la main et non c-clui du bras dc- 
vant fuirc sonner les cordes; en 
raeme temps la surface dc TongTe 
du pouoe doit frippev la corde de 
la mclodie afin de faire ressortir 
cello-ci au-dcssus du son des autres 
cordes. 


ExnmplD 


M.C. 2 a 


fa £ — 

: 

4 

.... - M 

‘ m b ■ 4 

. --wig:-:-: , 

4* ^ J 


g P- * 



fa=&$=- S^r £- --.... 

i t 

& 

4 m—*—— -— -T — 

9 __ 9 . —” . -P —H-P— 

+-- -4--M-F-i— 

—r= _ r- 1 :: la 


Le anterior variacion de Tambora 
esta tomada de una obra, intitulada 
"Aires Populares Espanoles» por el 
Sr. Tarreg-a. (Inedita.) 

Nota. Si despues de haeer la Tam¬ 
bora se pasa el dedo l'ndice rozando 
las cuerdas de la prima hacia arri - 
ba, el efecto es el de une rondalla 
que se eye desde lejos. 


Ejemplo 


The above variation for bass drum 
effect is taken from a work entitled 
“Popular Spanish Airs’* by Senor 
Tarrega (unpublished). 

Note, If, after playing this effect, 
you draw the forefinger across the 
strings from the first, downward, the 
effect is that of a rondalla (i.e,,the 
strains of a choral serenade ) heard 
at a distance. 


Example 


La variation ci-dessus pour 1’effet 
de grosse oaisse est extraitc d une 
composition inedite intitulee "Airs 
populaires espagmols," par Senor 
Tarreg-a. 

Note. Si apres avoir produit pat 
effet vous tirez find ex a travors 
les cordes cn descendant de la pre¬ 
miere corde, il en resultera l'effet 
d’une «rondallu" (melodics dTine 
serenade ohantee; entendue dans b 
lointain. 

Exemple 


M.C. 2 a 


J4 

A —-nh 

r 

2 



m .1 m .. tij 

l w . . 

fw- r rm : 


m .. m 

V5U-- T 

L.. - C 

p--^ 

- . —■ ■ . • - 



segue 


Pongase la mano muv inclinada. ! 
haoif, adelantc. easi paralela al dia¬ 
pason v fronte al traste 11 n la l 


The hand should be bent very far 
forward, almost in line with the 
strings, and opposite fret Id or 15. 


La main doit etre inelinec en a 
va.nl. prosqae en ligne aveo les cor 
des et en face de la case 14 ou 15. 
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Prolongation do los Sonidos 


Prolongation of the Tones 


Prolongation des Sons 


Si inmediatamente despues de pul - 
sadas una o varias notas, cl dedo o 
dedos que las pisan se mueven de un 
lado para otro apoyandose solo en 
sus puntas, sin que intervenga el bra- 
zo, se prolongan las vibraciones. El 
dedo pulgar no debe soltar el mang*o, 
error en que generalmente se incurre 
cuando de prolongar los sonidos se 
trata. Se indica asi . 


If, immediately after having plucked 
one or more notes, the finger or fin¬ 
gers stopping them are swayed back 
and forth while resting only on their 
tips, and without the aid of the arm, 
the vibrations will be prolonged. The 
thumb must not quit the neck— a mis¬ 
take generally made when the above 
mode of prolonging the tones is at¬ 
tempted.— It is indicated by the 
sign . 


Les vibrations des sons seront pro - 
longees si iinmcdiatcment apres avoir 
pince une ou plusieurs notes, le ou 
les doigts qui produisent eelles-ci 
sont mus rapidemeut de gauche a 
droite pendant qu'ils se reposent sur 
leurs extremite's seulement et cola 
sans l'aide du bras. Le pouce ne 
doit pas quitter le inanehe; le eon- 
traire se fait generalemeiit quand on 
essaye de prolonger les sons de la 
maniere expliquee plus haut. La 
prolongation des sons est indiquee 
par le signe . 


Dedos i, m para los acordes. | Fingers i, m for the chords. | Doigte i, m pour les accords. 


Lento 

z 

V 

2 

z 

4 

i- 

* (IjS |B Z‘4) 

4° 

3 — 

Z 

l 

•_(§)__ 

p-m—>- 


JI 

-~p(g) 


w ...pfs’y 




P P P P P P P 



(a) No se levante en el 4° compas, 
el numero 3 que pisa el si al pa- 
sar al sol del siguiente, ni tainpoco 
los numeros 1 y 2 que pisan el si, re 
sostenido del compas 5° al pasar al 
do, mi del b° compas. Los dedos 
ban de deslizarse siempre sobre el 
diapason. 

( b) Para la prolongacion de los so¬ 
nidos debe procurarse que el movi- 
miento de un lado para otro sea re - 
posado. Creyendo sin duda algunos 
guitarristas que con el movimiento 
vertiginoso del brazo, la mano, el 
cuerpo y la eabeza se prolongan 
mas las vibraciones. emplean este 
prooedimiento que, ademas de ser 
eontraprodueente, debe deseeharse 
por impropio v ridieulo. 


(a) In the fourth measure, do not lift 
the 3d finger (stopping B) when pass¬ 
ing to G in the next measure; and do 
not lift fingers land 2 (stopping B 
and D sharp in measure 5) when pass¬ 
ing to C-E in measure b.The fingers 
should always slide along the strings. 

(b) For the prolongation of the tones 
it is necessary that the movement of 
the fingers back and forth should be 
done quietly. Certain guitarists 
doubtless imagine that the tones are 
still further prolonged by a vertig¬ 
inous movement of the hand, arm, 
body and head, and therefore employ 
this combined procedure, which, be¬ 
sides defeating its object, should be 
rejected as improper and ridiculous. 


(a) Ne pas lever le 3 e doigt (qui ap- 

puie le si) quand de la quatrieme 
mesure vous allez au sol de la me- 
sure suivante, et ne pas lever les 
l er et 2 e doigts qui appuient le si 
et le re dieze dans la 5 e mesure 
quand vous allez au do et au mi 
dans la 6° mesure. Les doigts 

doivent toujours glisser sur les cor- 
des. 

(b ) Pour la prolongation des sons il 
est necessaire que le mouvement des 
doigts en descendant et en montant 
se fasse sans brusquerie. Certains 
guitaristes s'imaginent que les sons 
se prolongent plus par un mouve - 
ment rapide de la main, du bras et 
de la tete. Ce procede complexe, 
outre qu’il ne produit pas l’effet de¬ 
sire, doit etre rejete comme impropre 
et ridicule. 
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Trompeta 


Este efecto se produce eri armoni- 
eos sencillos, los cuales se pulsan 
con la una del dedo pulg*ar, como a 
dos dodos de distancia del puente, 
manteniendo enciina de las divisiones 
el dedo o dedos que las pisan armo - 
nicamente, para que cesen las vibra- 
ciones. 


Ejemplos 


Trumpet Effect 


This effect is produced with natural 
harmonics, which are plucked with 
the tip of the thumb at a distance of 
two finger-breadths from the bridge, 
while keeping the finger or fingers 
which touch the strings harmonically 
above the frets, so that the vibrations 
are cut off. 


Examples 


Ef'fet de Trompetto 


Cet. effet est produit par les har- 
moniques naturelles qui sont pincees 
avec l’extremite du pouce a une dis¬ 
tance de deux larg*eurs de doig’t du 
chevalet. pendant que le on les doig*ts 
touchent harmoniquement les cordes 
au-dessus des petits sillets afin que 
les vibrations soient Interrompues. 


Exemples 
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ar.3 7 ' • - * ar. 3 7 


Los puntitos indiean repeticidn de 
los armonicos en la division 7. 


The dots indicate that the harmon¬ 
ics are to be repeated at fret 7. 


Les points indiquent que les har - 
moniques doivent etre repetees au 7 e 
petit sillet. 


De la Introduccion 
del «Himno de Bayamo» 


From the introduction 
to the “Himno de Bayamo” 


Extrait de ^introduction 
du <<Himno de Bayamo» 


6 a en re y 5 a en sol. | Tune 6th string to D, and 5th string I Accordez la 6 e corde au re et la. 

I to G. I 5 e corde au sol. 
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ar. 12 12-12 12-12-7 12 - 7 - 12 7 7 7 7 12 7 12-12-7 12 


On Creemos innecesario escriber el 
efecto o resultado de estos armoni¬ 
cos, por haberse explicado en su 
lugar. 

O)) Para pulsar piano subase la ma- 
no hacia la mitad de la boca; el 
efecto es tal que pareee oirse la 
trompeta o corneta desde lejos. 


(a) It seems hardly worth while to 
w'rite out the effect of these harmon¬ 
ics, this having been explained in the 
proper place. 

(b) To play piano, shift the hand up 
to the middle of the soundhole; the 
effect wull be that of a trumpet or 
cornet heard at a distance. 


(a) Ayant deja explique Peffet de ces 
harmoniques, nous jug’eons inutile 
de revenir sur ee sujet. 

(b) Pour jouer piano, deplacez la main 
vers le milieu de la rosette; Teffet 
produit sera celui d’une trompette ou 
dun cornet entendu de loin. 
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Bfecto de Bajo, Vulgarmente 
Llamado Trombon o Trompon 

Este efeeto se produce del siguiente 
modo: apdyese cl dedo pulgar cerca 
del puente, sobre la cuerda que corres- 
pondaj sin soltar el dedo de esta, le- 
vantese el resto dc la mano y dejense 
caer los dedos i. m sobre dicho puen- 
te, golpeandolo con suavidad; simul- 
taneamente con cl golpe sueltese el 
pulg’ar o mejor dicho, desviese v a- 
poyese inmediatamente de nuevo so¬ 
bre la cuerda, para parar las vibra- 
ciones, cuyo efeeto con el golpe pro - 
ducido, dan por resultado la imitacion 
al Bajo. 

No se intente pulsar la cuerda y 
despues golpear, porque no se con- 
eeguira el efeeto apetecido: el dedo 
i golpeara sobre la 2 a cejuela un 
poco inas abajo de la prima, o sea 
mas hacia el aro inferior, y el m 
sobre la tablilla en donde se pasan y 
sujetan las cuerdas: la mano ha de 
estar muy natural y muy suelta y 
flexible la muheoa, 

Se indiea asi: 

Indicated thus: 

Ecriture: 

( a) A algunos guitarristas les es mas 
facil golpear con los dedos rn, a,, 

( b> Generalmente el Bajo no se hace 
mas que sobre las cuerdas sexta y 
quinta. 



Trombone Effect 


This effect is produced as follows: 
The thumb is placed near the bridge, 
upon the proper string; without rais¬ 
ing it from the string, the rest of the 
hand is lifted and fingers i and m 
must fall upon the bridge, striking it 
gently; just as these fingers strike, 
the thumb quits the string or, rather, 
is lifted for an instant and immediate¬ 
ly replaced on the string in order to 
arrest the vibration; this procedure, 
with the stroke of the fingers, gives 
the so-called trombone effect. 

This does not mean that you first 
pluck the string and then strike it,for 
that will not produce the desired ef¬ 
fect; finger i wiil strike on the se¬ 
cond nut (ivory strip on the bridge) 
just below the first string, that is, a 
little further towaids the lower side, 
and the m on the strip of wood to 
which the strings are attached : the 
wrist must be free and the hand held 
in a natural position. 


Effet de Tromb one 


Get effet se produit cornme suit: Le 
pouce se place pres du chevalct sur la 
corde voulue, puis sans le lever de la 
corde le reste de la main se leve et 
les doigts i et m frappent legerement 
sur le chevalet; au moment oil ees 
doigts frappent, le pouce quitte la 
corde ou plutot est leve pour un ins¬ 
tant et immediatement replace sur 
la corde afin d’arreter la vibration; 
ee procede avee la eorrecte maniere 
d’employer les doigts produit l’effet 
de trombone. 

Ceci ne signifie pas de pincer pre- 
xnierement la corde et ensuite de la 
frapper, car cela ne produirait pas 
l’effet desire; ie doigt i doit frappei 
sur le sillet d’ivoire du chevalet un peu 
au-dessous de la premiere corde, c.-a-d, 
un, tant soit peu vers la partie ir r e- 
rieurc dc ce sillet; le doigt m frapp'ra 
sur la, petite planehette de bois a la - 
quelle les cordes sont attachees: la po¬ 
sition de la main doit etre naturclle et 
le poignet term tres flexible. 



3 ® 




I 


i 
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(a) Some guitarists find it easier to 
strike with fingers m, a. 

(b) The trombone effect is generally 
produced only on the sixth and fifth 
strings. 


{a) Certains guitaristes trouvent plus 
facile de frapper avee les doigts m.a. 
( b.) L’effet de trombone est generale- 
rnent produit sur les sixiemc et cin- 
quieme cordes seuleirient. 


Clarinete o Dulzaina 


Clarinet or Oboe Effect 


E f fe t d o C1 a r j n et t o 
ou de Hautbnis 


Para producir este efeeto inclinese 
la mano hacia el puente sobre el cual 
debe apoyarse el dedo pcqueno;pulsense, 
o mas bien dicho, enganchense las 
cuerdas eon el dedo i muy junto a dicho 
puente y vibrese cada nota prolongan - 
do su sonido. Pulsando en el sitio indi- 
cado, el sonido que resuita es estridente. 
que es lo que se busca o desea. 


To produce this effect the hand 
should be inclined towards the bridge, 
upon wdiich the little finger must rest; 
you pluck (or, more exactly, you hook) 
the strings with finger i very close 
to the bridge, and let each note vi¬ 
brate and prolong its sound.When you 
pluck a note as described, the tone pro¬ 
duced is harsh, giving the effect desired. 


Pour produire eet effet la main doit 
etre inclinec vers le chevalet, sur 
lequel le petit doigt repose; vous 
pincez (ou, plus exactement, vous ac- 
crochez) les cordes avee le doigt i, 
tout pres du chevalet, et vous laissez 
chaque note vibrer pour que le son se 
prolonge. Le son produit etant stri¬ 
dent, l'effet desire est ainsi obtenu. 
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Del Pizzicato 

El « Pizzicato,*» nombre italin.no, en 
castellano pcllizcado , pcllizco o pel- 
lizcar, se ejecuta apoyando el horde 
cubital de la mano derecha , parte 
sobre el puente en su horde inferior 
y cubriendo la segunda cejuela, parte 
sobre las cuerdas- el dedo pequeno 
descansando en su ultima falange, v 
no en la punta, sobre la tapa. 

Procurese practiear en esta forma. 
De lo contrario si el borde de dicha 
rnano descansa solo sobre las euer- 
das, cerdean estas si el pulgar pulsa 
fuerte, o no suenan si pulsa suave. y 
si solo descansa en el puente. el so- 
nidn que se produce entonees es el na¬ 
tural. 

La mano ha de estar muy suave, el 
dedo pequeno sin haeer presion sobre 
la tapa: el pulsar debe articular con 
suavidad y mas que nunca con la 
sola intervene ion de su ultima fa- 
lango: el efecto es parecido al del 
"Pizzicato" que se emplea en el vi¬ 
olin. (Lamina N°J1.) 


Lamina N° 11 


The Pizzicato 

Tin- pizzicato (an Italian term) is 
executed thus: You lay the outer 

edge of the right hand partly over 
the bridge at its lower edge and cov¬ 
ering the second nut, and partly over 
the strings, the little finger resting 
on the soundboard with its last joint 
(not merely the tip). See Fig. 11 . 

Take + his position for practising. 
For if, on the contrary, the edge of 
the right hand rests only on the strings, 
they will buzz when the thumb plucks 
strongly, or will not sound when it 
plucks gently; and if it rests only 
on the bridge, the sound produced 
will be the ordinary tone. 

The hand must be held very loosely, 
not allowing the little finger to press 
upon the soundboard; the thumb should 
bend easily and smoothly, being par¬ 
ticularly careful to use only the tip- 
joint. The effect is similar to that 
obtained by the pizzicato on the violin. 


Figure 11 


Le Pizzicato 

Le pizzicato (terme italien) s’exe- 
cute com me suit: Placez le bord ex - 
tcYicur de la main droite en partie 
sur le bord inferieur du chevalet et cou- 
vrant le sillet inferieur, et en partie 
sur les eordes; le petit doigt doit re - 
poser sur la table harmonique aveo 
sa derniere phalange ^mais pas seu- 
lement avee le bout du doigt;. Voir 
la Figure 11 . 

Prenez cette position pour travailler. 
Car si, au contraire, le bord de la 
main droite seul se repose sur les 
eordes. celles-ci ronfleront si le pouce 
pince trop fort, ou ne sonneront pas 
du tout si le doigt pince trop legere- 
ment; ct s'il est seulement place sur 
le chevalet, le son ordinaire se fera 
entendre. 

La main doit etre tenue tres re- 
lachee sans pressor le petit doigt 
coritre la table harmonique; le pouce 
doit etre aisement et legeremeni plie. 
avant soin de n'employer que la der 
niere phalange. L’effet est sirni- 
laire a celui produit par le pizzi 
cato du violon. 


Figure 11 
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El dcdo anular rara vez interviene j The ring-finger is rarely employed | L’annulaire est rarement employe 
en el pizzicato. ' for the pizzicato. j pour le pizzicato. 


Imitacion 
a una Voz Gastada 
de Viejo o de Vieja 

Este efecto se produce del siguiente 
mode: coloquese la mano en la misma 
forma que para el pizzicato, a dos o 
tres dedos de distancia del puente y 
algo mas inclinada hacia las euerdas, 
apoyando todo o casi todo el dedo pe- 
queiio sobre la tapa; pulsese con el 
pulgar arrimado a la boca, para que 
las notas cerdeen y salgan certadas 
o apagadas, cuyas vibraciones impide 
el cubital y parte de la mano, al des- 
cansar sobre las euerdas: proeurese 
pulsar fuerte y no levantar la mano, 
ouyos dos requisitos son indispensa- 
bles para conseguir el efecto deseado. 


(P) 


To Imitate 
the Cracked Voice 
of an Old Man or Woman 

This effect is produced in the fol¬ 
lowing manner: You place the hand 
in the same position as for the pizzi¬ 
cato, two or three finger-breadths 
from the bridge and somewhat more 
bent over towards the strings, resting 
the whole or almost the whole of the 
little finger on the soundboard; pluck 
with the thumb over the soundhole, so 
that the tones “crackle” with a short, 
muffled sound, their vibrations being 
checked by the outer edge of the hand 
which is resting upon the strings; see 
that you pluck vigorously and without 
moving the hand, for these two factors 
are indispensable for obtaining the 
desired effect. 


Pour Imiter 
laVoix Chevrotante 
d’une Personne Agee 

Cet effet est produit de la maniere 
suivante: Placez la main dans la po¬ 
sition requise pour le pizzicato, a 
deux ou trois largeurs de doigt du 
chevalet et tant soit peu inclinee 
vers les cordes, posant tout ou pres- 
que tout le petit doig’t cur la table 
harmonique; avec le pouce pincez la 
eorde sur la rosette, afii\ que les 
sons ehevrottent- d’une maniere 
breve et sourde, leurs vibrations etant 
arretees par le bord exterieur de la 
main qui repose sur les cordes veillez 
a pincer vigoureusement et sans mou- 
voir la main,ees deux conditions etant 
indispensables pour obtenir l'cffet de¬ 
sire. 
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Imitaeion al Sollozo 

Se produce por medio del arrastre 
ejecutado con muchisima rapidez y 
cargando el acento en el cantabile : 
el pulsar de la izquierda ha de ro- 
zar muy lig-eramente el mang*o,para 
que esta mano pueda obrar con sol- 
tura. 


To Imitate Sobbing 

This effect is obtained by means of 
the arrastre, executed with the great¬ 
est speed and dwelling on the accent 
in the cantabile; the thumb of the 
left hand should slip very lightly a - 
long the neck, to allow the hand to 
function with ease. 


Pour Imiter les Sangiots 

Get effet est obtenu au moyen du 
g-lisse execute avec la plus grande 
vitesse et en restant quelque peu sur 
la note de la melodie; le pouce de la 
main gfauche doit gTisser tres legere- 
ment le long* du manche pour per - 
mettre a la main de fonctionner 
avec aisance. 
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Imitaeion al Lloro 

Se pisa una cuerda, y al pulsarla, 
el dedo de la izquierda tira de ella 
con tal filerza que bajandola en ca- 
da nota que se ejecute, un poco mas 
alia de su paralela la inmediata in¬ 
ferior, la hace describir un arco.- la 
voz o sonido resultan como quejo - 
sos. 



To Imitate Crying 

Stop a string, and on plucking it 
draw back the finger of the left hand 
with such force as to pull it a little 
beyond the next string below, with 
each note that is played, thus forcing 
it to describe an arc; the tone re¬ 
sulting will have a wailing sound. 


J i kjJiJ J i JJ J 


Pour Imiter TAction de Pleurer 

Appuyez le doigd sur une corde et 
en pin^ant celle-ci tirez le doigd de 
la main g'auche en arriere avec une 
telle force qu’il est amene un peu au- 
dela de la corde immediatement in- 
fe'rieure, et cela pour chaque note 
qui doit etre jouee, forcant le doigt 
a decrire un arc; il en rdsultera un 
son imitant les gemissements. 

2 
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Imitaeion al Tartamudo 

Se produce sonando las notas ora 
precipitadas y sin ritmo, ora atas- 
candose en cada una: la mano se 
coloca igual que para imitar la voz 
de una vieja. 

Copla: l er verso 
Couplet: 1st verse 
Couplet: l er verset 





To Imitate a Stammerer 

This effect is obtained by playing 
the notes now hastily and without 
rhythm, and now dwelling on each. 
Hold the hand as for imitating an old 
woman’s voice. 


Pout Imiter le Begaiement 

Get effet est obtenu en jouant d’a- 
bord les notes pre'eipitamment et sans 
rythme, puis en s’arretant quelque peu 
sur chacune d’elles. Tenir la main 
comme pour Timitation de la voix 
d’une personne agee. 


Guitarra: 2° verso 
Guitar: 2d verse 
Guitare: 2 e verset 


M i i J r if : I ir cTZF 


segue 
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Canta el Tartamudo | The Stammerer Sings | Le Begue Chante 


l er verso 
1st verse 


l f ' r verset ^ ■ 1 
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2° verso 
2d verse 
2 e verset 





Nota. Suplicairios al discipulo haga 
un uso moderado y no un abuso, de 
los cuatro efectos anteriores. La 
guitarra fue creada para algo mas 
grande que para imitar con mas o 
menos propiedad la voz de la vieja, 
el sollozo, el llanto y el defecto de 
un tartamudo en la pronuneiacion; 
perc cstamos escribiendo un metodo 
y creei’iamos faltar a un deber de 
cuncieneia, si en el no trasmitiese- 
mos a los amantcs del mas poetico 
y romantioo de los instrumentos, 
los recursos que, aparte sus inume- 
rabies bellezas, contlene. 


Of) Como toda la musica esta sujeta 
a ritmo, la eopla anterior esta es - 
erita tal como es o parccida. 

(b) En dicha copla cantada por el 
tartamudo, las notitas sueltas indi- 
can cuando este repite una silaba; las 
notas indican cuando 1a, pronuncia 
dos o tres voces; los puntitos in dican 
cuando sc atasea en eila. las notitas 
en forma de mordentes o fusas indi- 
ean cuando repite dicha silaba pre- 
cipitadamente; y las notas blancas, 
cuando por fin acaba una frase o 
pronuncia con fuerza. una silaba. 


Note. We trust that the student will 
mate moderate use of the four effects 
just preceding, and not abuse them. 
The guitar was created for a higher 
function than the imitation,with more 
or less verisimilitude, of an old wo¬ 
man’s voice, or sobs, or wailing, or 
the vocal defect of a stammerer. 
However, we are writing a method, 
and should feel that we were not do¬ 
ing our full duty if we failed to ac¬ 
quaint the lovers of this most poetic 
and romantic of instruments with 
the resources which, apart from its 
beauties, it offers. 


(a) All music being dependent on 
rhythm, the preceding “couplet” is 
written as it sounds, or nearly so. 

(b) In the aforesaid couplet, as 
sung by the stammerer, the irreg¬ 
ular groups of small notes indicate 
when he repeats a syllable; the large 
notes show when he pronounces it 
twice or thrice; the dots indicate 
when he dwells on it; the grace-notes 
indicate when he repeats a given 
syllable precipitately, and the half¬ 
notes when he finally succeeds in 
finishing a phrase or pronouncing a 
syllable forcibly. 


Note. Nous prions l’eleve de faire 
un usage modere des quatre effets 
deer its plus haul. La guitare a ete 
creee pour une plus noble fonction 
que rimitation, avec plus ou moins 
d’exaetitude de la voix de person- 
nes agees, de sanglots, de gemisse- 
mends ou du begaiement. Cepen- 
dant, nous avons ec-rit une methode, 
et nous considerons que nous aurions 
manque a notre devoir envers les 
amateurs de ce poetique et roman- 
tique instrument si nous ne les avi- 
ons pas familiarises avec toutes les 
ressourees qu’on peut en tirer, a 
part ses beautes naturelies. 

(a) Toute musique etant sujette au 
rythme, le couplet precedent est e- 
crit coniine il doit sonner, ou a peu 
pres. 

( .b) Dans le dit couplet, chante par 
lc begue les groupes irreguliers de 
petites notes indiquent la repeti¬ 
tion d'une syllabc; les grosses notes 
montrent quand il les prononee deux 
ou trois fois; les points indiquent 
lorsqu il s'attarde sur elles; les pe¬ 
tites notes indiquent quand precipi- 
tamment il repete une syllabc don- 
nee, et enfin les blanches quand il 
reussit a finir une phrase ou a pro- 
noncer une syllabe avec force. 
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Es de buen efecto en ciertos pa- 
sajes, pulsar sucesiva y casi simulta - 
neamente las notas de un acorde, a 
semejanza de como las ejecuta el ar- 
pa. 


In certain passages a good effect 
is obtained by plucking successively, 
almost simultaneously, the notes of a 
chord, in the way they are played on 
the harp. 


En certains passages un bel effet 
est obtenu en pineant successivement, 
presque simultanement, les notes dun 
accord de la maniere quelles sont exe¬ 
cutes sur la harpe. 


C. l a 


C. l a 


Como se 


escribe se indica asf: 
Written thus: 
Ecriture: 



Efecto: 

Effect: 

Effet: 



Otro efecto consiste en pulsar con 
todo el pulgar las notas de un acor¬ 
de con rapidez y valentia desde la 
sexta o quinta a la prima, y con la 
mano un poco inclinada hacia ade- 
lante. En estos casos se desliza el 
pulgar y no solo su ultima falange: 
procurese herir las cuerdas con el 
pulpejo o yema sin intervencion de 
la uha. 


Another effect is obtained by rap¬ 
idly and boldly raking with the thumb 
the notes of a chord from the sixth 
or fifth string to the first, holding 
the hand inclined slightly forward. 
In this case the whole thumb moves 
along, not merely the tip-joint; be 
careful to sweep the strings with 
the fleshy tip,without touching them 
with the nail. 


On obtient un autre effet en «balay- 
ant» rapidement avec le pouce les 
notes dan accord de la sixieme ou 
de la einquieme corde a la premiere, 
tenant la main un peu inclinee en a- 
vant. En ce cas non seulement le 
bout du doigt est mu, mais aussi tout 
le pouce, et il faut avoir soin de «ba- 
lay er» les cordes avec l’extremite char- 
nue du doigt sans les toucher avec 
l’ongle. 

M.C. 5 a 


4 - 



M.C. 5 a 

4 i * 
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Tambien pueden hacerse estos a- 
cordes u otros cualesquiera arpean- 
dolos suave y lentamente con el pul- 
g*ar y la mano colocado en la misma 
forma que para el efecto anterior. De- 
be distinguirse con claridad el roce 
o pase de dicho dedo por cada cuerda, 
cuyo lo hara con el pulpejo: el pa- 
reeido al sonido del arpa es exacto. 


Moreover, these chords and any oth¬ 
er whatever can be played by arpeg- 
gioing them smoothly and slowly with 
the thumb, holding the hand as for the 
preceding effect. Each string should 
sound clearly and distinctly as the 
thumb passes, plucking with the 
fleshy tip; the resemblance to the 
sound of the harp is exact. 



De plus, ces accords et tout autre 
peuvent etre joues en les arpegeant 
doucement et lentement avec le pouce, 
tenant la main comme pour l’effet 
precedent. Chaque corde doit son- 
ner clairement et distinctement quand 
le pouce passe sur les cordes pineant 
avec la partie charnue du bout du doigt; 
de cette maniere la ressemblance avec 
le son de la harpe sera en tous points 
exacte. 


Efecto: 
Effect: 
Effet: —: 



segue 


Otro efecto consiste en deslizar ra- 
pidamente el pulgar sobre las cuerdas 
sexta, quinta y cuarta, y al lie gar 
a esta continuar el acorde sin inter- 
rupcion, con los dedos i, mj a. 


Still another effect is obtained by 
rapidly sweeping the sixth, fifth and 
fourth strings with the thumb, and, 
without interruption, smoothly con¬ 
tinuing the chord with fingers ij rrij a. 


Encore un autre effet consiste a«ba- 
layer» rapidement les fi e , 5 e et 4 e 
cordes avec le pouce et sans inter¬ 
ruption a continuer doucement lac- 
cord avec les doigts i, m j a. 
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M.C. 7 s ; 



En bastantes casos el pulgar pulsa 
las cuerdas sexta y quinta, o quinta 
y cuarta a la vez, al propio tiempo 
que se apoyan suavemente los otros 
cuatro dedos sobre la tapa en forma 
abanicaday con la mano un poquito 
inclinado hacia adelante, volviendo a 
su centro al pulsar las cuerdas con 
los dedos ij m, o i f m j a: el efecto 
ha de ser tal que las dos cuerdas 
que pulsa el pulg'ar parezcan pulsadas 
por los dedos p,ij si bien en la for¬ 
ma dicha resulta mas agradable. 


In quite a number of cases the thumb 
plucks the sixth and fifth strings, or 
the fifth and fourth, together, the 
other fingers being extended fanwise 
over the strings with the hand in - 
dined a very little forward and 
turning on its centre to pluck the 
strings with fingers i J m, or ijm,a. 
The effect should be as if the two 
strings plucked by the thumb were 
plucked by the thumb and index, al¬ 
though the former w T ay has the more 
agreeable result. 


En beaucoup de cas le pouce pince 
a la fois les 6 e et 5 e cordes, ou les 
5 e et 4 e , les autres doigts s’etendant 
sur les cordes en forme d’eventail a- 
vec la main un peu inclinee en avant 
et tournant sur son centre pour pin- 
cer lee cordes avec les doigts ij mj 
ou i, m, a. L’effet produit doit 
etre corame si les deux cordes pin- 
cees par le pouce l’etaient par le 
pouce et l’index, quoique le moyen 
precedent donne un resultat plus 
satisfaisaht. 



Otro efecto consiste en golpear las 
cuerdas con el dedo medio de la mano 
derecha cerca del borde interior del 
puente, cerrando el dedo cadavez, a 
la manera como se da un ganguilazo. 


We get another effect by plucking 
the strings with the middle finger of 
the right hand near the inner edge 
of the bridge, drawing up the finger 
each time in the form of a hook. 


Un autre effet consiste a pincer les 
cordes avec le medius de la main 
droite pres du bord interieur du che- 
valet,chaque fois tirant le doigt en 
forme de crochet. 


E jemple 

6 a cuerda en re, 5 a en sol . 


Example 

Tune 6th string to D, 5th string 
to G. 


Exemple 

Accordez la 6 e corde au re et la 
5°corde au sol. 



Bajese la quinta cuerda una segun- 
da mayor y dara la octava baja do 
la tercera cuerda al aire, al igual 
que se hizo para poner la sexta cuer¬ 
da en re. 


By lowering the fifth string a major 
second, it gives the lower octave of 
the open third string,the same thing 
being effected by raising the sixth 
string to D. 


En baissant la 5 e corde d’une se - 
conde majeure on obtient l’octave 
inferieure de la 3 e corde a vide, 
de meme qu’en montant la 6 e corde 
au re. 


Not a. El anterior ejemplo esta torna¬ 
do de la Serenata «Sevilla» de Isaac 
Albeniz, para guitarra por el senor 
Tarrega. (Inedita.) 


Note. The foregoing example is ta¬ 
ken from the Serenata “Sevilla” by 
Isaac Albeniz, arranged for guitar 
by Tarrega (unpublished). 


Note. L’exemple precedent est ex- 
trait de la Serenade «Sevilla»» de 
Isaac Albeniz, arrangee pour la gui- 
tare par Tarrega. (Inedite.) 
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Arpegios 

de Acordes Perfectos 
con el Uso de la Ceja 


Arpeggios 
of Common Chords, 
Employing the Barre 


Arpeges 

d’Accords Parfaits 
avec l’Emploi du Barre 


May ores 


In Major 


En Majeur 


Mi 



i m i m 


Coloquense simultaneamente los dc- 
dos,y sin moverlos alarguese el nii- 
mero 4 para pisar el sol. 


Place your fingers all together and, 
without moving them, extend the 4th 
finger to stop G. 


Placez les doigts simultanement, et 
sans les mouvoir e'tendez le 4 e doigt 
pour appuyer le sol. 


Fa Faf 


F V-. 1 .. F 

rt 4 3 4 3 ^ U 

^ C. 2 a 


L - r*H m — rt m r _ f-H m hf m • .—~ — HI 

rn ' —- r m \ m r—n * i 

x ’ i_r-ni_f ^ r m \ r-r . l 




i m i m 



A contar desde la C. l a los numeros 
3 y 2 permanecen fijos, moviendose 
6olo el numero 4; la digitacion es 
la misma. 


Counting from C.l a , fingers 3 and 
2 remain dowm, only finger 4 being 
moved; the fingering is the same. 


Comptant a partir de la l re case, 
les 3 e et 2 e doigts restent poses, seul 
le 4 e doigt s’enlcve; le doigte est le 
raeme. 
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Sin Ceja 


Without Barre 


Sans Barre 




La 


4- 






" . ml r 1 


L 


try r\ -a 1 — i - — i .11 


-SF--- 



i m 


(a) En los arpeggios sin C. levantense 
los dedos al cambio de cada cuerda; 
empleense las cuatro formulas de la 
Rueda sencilla,tanto para estos como 
para los hechos con C. 

(b) Deslicese siempre el numero 4. 


(a) For the arpeggios without barre, 
lift the fingers whenever the string 
changes; employ the four formulas 
of Simple Alternation, both in these 
exercises and in those with barre. 

(b) Always slide with finger 4. 


(a) Pour les arpeges sans barre, le- 
vez les doigts quand la corde change; 
employez les quatre formules de Sim¬ 
ple Alternation, a la fois dans ces 
exercises et dans ceux avec barre. 

(b) Grlissez toujours avec le 4 e doigt. 
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Menores 


In Minor 


En Mineur 


Mi Fa 

E F Q.ja 


Jf v rl if -r-s-rrrU-^44-- Tt -n 

H 1 J r ^ In ^ .11 9 - f-H m 1 m 1 .H 


^ ^lj^ w nz 

3 'll ^ r / m i_ l j _ n m lz n *ii 

1 



Fa* ' 


Ft! C. 2 a G C. 3*. 

uj..1--Z..i___ pn. 




1 ! 


—1 

1 





. • I h 

gpt _I^ " 

9 J 

-MB 

ntv 1 


-— 1 • l 


•hr 1 vP* 

3_IA i r 

^ — 





r— - 

^ 1 W 



Sol* 


i m 



(a) Continuese hasta C. 9 a : la digi- 
tacion es siempre la misma. 

(b) Empleense las otras formulas de 
la Kueda sencilla. 


(a) Continue up to C.9 a ;the finger¬ 
ing is always the same. 

(b) Employ the other formulas of 
Simple Alternation. 


(a) Continuez jusqu’a la 9 e case; le 
doigte est toujours le meme. 

(b) Employez les autres formules dc 
Simple Alternation. 



(a) Coloquense los dedos simultanea- 
mente al empezar de nuevo la C. en 
el descenso. 

(b) Continuese hasta C.7 a si la gui- 
tarra ticne veinte trastes en la prima: 
sabido es que en dicha C. 7 a se hace, 
la posicion dc si mayor. 


(a) Place the fingers all together 
when beginning the barre again on 
descending. 

(b) Continue as far as C. 7 a if your 
guitar has twenty frets for the 1st 
string; as we know, this barre at the 
7th fret is the position of B major. 


(a) Quand vous recommencez le barre 
en descendant, placez les doigts tous 
a la fois. 

(b) Continuez jusqu’a la 7 e case si 
votre guitare a vingt petits sillets 
pour la l re corde; comrae nous le sa- 
vons, ce barre a la 7 e case est la po¬ 
sition de si majeur. 
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Ejemplos de 

Escalas - Arpegios 
sobre Acordes Perfectos 

Mayores 


Scales with Arpeggios 
on Common Chords 

In Major 


Gammes avec les Arpeges 
sur les Accords Parfaits 

En Majeur 
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Varios Modelos Utiles 


Various Useful Models 


Differents Modeles Utiles 




No se suelte el numero 1 del diapason: 
deslicese asi como tambien el mime- 
ro 4. 


Do not lift finger 1 away from the 
string; slide it, in the same way as 
finger 4. 


Ne pas lever le l r doigt de la corde; 
il faut le gliseer de la meme maniere 
que le 4 e doigt. 



C. 5 a 



p i m i m i a m 


Continuese hasta C. 10 a y descien- Continue to fret 10, then descend. Continuez jusqu’a la 10 e case, puis 
dase. ! desccndez. 
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To fret 10, then descend 
Jusqu’a la 10 e case, puis descendez 


C. 5 a 





Jusqu’a la 10 e case, puis descendez 


30284 








































































































































































87 


Con Cuerda Intermedia I With Intermediate String | Avec Corde Intermediate 




To fret 10, then descend 
Jusqu’a la 10 e case, puis descendez 


C.5* 


6 
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- 1 

t=ri 


% X [j=-" 
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C. 6 a 
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C. 7 a 



302Si 


Hasta C. 10 a y descendente 

To fret 10, then descend 

Jusqu’a la 10 e case, puis descendez 
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Jusqu’a la 10 e case, puis descendez 



Jusqu’a la 10° case, puis descendez 


C. 5 a 

a 


9 L. A | 




a -d ii® X I p ig) ■ 


;© 2 r \z®* „r i 4 i ® - ^ = r ~i*rw^ -T— ■ i 
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i 


i m i 


m \ m i 


Hasta C.10 a y descendente 
To fret 10, then descend 
Jusqu’a la 10 e case, puis descendez 


C. 5 a 


10 

t£ h=2 


<1 

*L*(gH 


a* 

rj. 

^- 3- 



§ r « pi T 

7^1 

^=F 

-¥ f 

a 

=h 

a 

==f 

=¥ 

r r M 



To fret 10, then descend 
Jusqu’a la 10 e case, puis descendez 
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C. 5 a 
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Hasta C. 10 a y descendente 
To fret 10,then descend 
Jusqu’a la 10 e case, puis descendez 
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C.5f 
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Hasta C.tO a y descendontc 

To fret 10, then descend 

Jusqu’a la 10° case, puis descendez 


D 

edos 1 y 4 

13 
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Empleense 

las Otras Tres Formulas 
de la Rueda Sencilla 


Employ 

the Other Three Formulas 
in Simple Alternation 


Employez 

les Autres Trois Formules 
en Simple Alternation 


14 




4 2 3 4 P . 


TO A- 
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p i m a p i m a 
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C.l a 


p i m a p i m a 




r r r p—■—■ ■» » t - —1 ~c—ui—i 

■ - a 

vv r 1 ^ * —- — j , - — m m i r i f i ill— 
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C. 2 a 
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To fret 10, then descend 
Jusqu’a la 10° case, puis descendez 


15 



pimamipimami 
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Hasta C. 10 a y descendente 
To fret 10, then descend 
Jusqu’a la 10 e case, puis descendez 
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Desciendase hasta el punto de partida 
Go down to where you started from 
Descendre jusqu’au point de depart 






























































































































Ligados 

con el Uso de la Ceja 


Legato Figures, 
Using the Barre 


Legatos 

en Employant le Barre 



C. 5 a 


4 3 4 3 


ft 

U— 4 ---— „ 


C 1 



i-m i m 



Hasta C. 10 a y descendente 
Up to C. 10, and descend 
Jusqu’a la 10 e case, puis descendez 


C. 5 a 




(a) Hasta C.10 a y descendente. 

<b) Coloquense simultaneamente los 
numeros 4 y 3. 


(a) Up to C. 10 a and descend. 

(b) Place fingers 3 and 4 simultan¬ 
eously. 


(a) Jusqu’a la 10 e case, puis descendez. 

(b) Placez simultanement les 4 e et 3 e 
I doigts. 
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C. 5 a 


ft H g -- 4 3 - 1 

3 

1 






.1 

1 

a 

H Uj 




-J- 

^ ~9 

J-H> 

* 




■gr 




/ * 
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(a) Sigase hasta la prima y hasta 
C.10 a y descendente. 

(b) Fijos los numeros2y4 mientras 
liga el numero 3. 


(a) Continue to the 1st string and up 
to C. 10 a , and descend. 

(b) Keep down fingers 2 and 4 while 
finger 3 binds. 


(a) Continuez jusqu’a la l r0 corde et 
aussi haut que la 10 e case,et desccndez. 

(b) Gardez sur la corde les 2° et 4° 
doigts pendant que le 3 e doigt lie. 



(a) Desarrollese como el anterior. 

(b) Fijos los numeros 3 y 4 cuando 
liga el 2. 


(a) Continue like the foregoing. 

(b) Keep down fingers 3 and 4 while 
finger 2 binds. 


(a) Continuez comme ce tpii precede. 

(b) Gardez sur la corde les 3 e et 4° 
doigts pendant que le 2 e doigt lie. 




(a) Sigase hasta la prima y vice 
versa y hasta C. 10 a y descendente. 

(b) Fijos los dedos segun vayan li- 
gando. 


(a) Continue to the 1st string, and vice 
versa, and up to C. 10 a and descend. 

(b) Keep fingers down according to 
the legato required. 


(a) Continuez jusqu’a la l re corde, et 
vice versa, puis jusqu’a la 10°case et 
descendez. 

(b) Gardez les doigts appuyes sui - 
vant que le legato l’exige. 


?-A a 


8 

i4 ft h m($S Z 
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m. j 
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x - *1211 j 
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Pi i 










jfw] 





m i 


C. 5 a 



(a) Hasta C. 10 a y descendente. 

(b) Hagase en cuarta y segunda y 
en tercera y prima. 


(a) Up to C.lO a ,and descend. 

(b) Use the fourth and second strings, 
and the third and first. 


(a) Jusqu’a la 10 e case et descendez. 

(b) Employez les quatrieine et deu- 
xieme cordes, et les troisieme et 
premiere. 
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De la Mano Izquierda Sola 
Preparation 

Colocados cada uno de los cuatro 
dedos frente a los trastes corres- 
pondientes, el numero 1 oprime li- 
geramente la cuerda en el l fir traste 
sin pisarla, la engancha y al tirar 
de ella hacia abajo con su ultima fa- 
lange bien arqueada, sonara la cuer¬ 
da al aire; el numero 2 oprime la 
misma en el 2° traste, y haciendo la 
operacion que hizo el numero 1, so¬ 
nara tambien la cuerda al aire,y asi 
sucesivamente los numeros 3 y4. Los 
dedos al soltar la cuerda deben que- 
dar apoyados en la inmediata inferior. 


The Left Hand Alone 
Preparation 

Having placed each one of the four 
fingers opposite its proper fret, fin¬ 
ger 1 presses the string lightly at 
the 1st fret, without stopping it, and, 
engaging it and plucking it with the 
tip-joint well arched,sounds the open 
string. Finger 2 presses the same 
string at the 2d fret and, performing 
the same operation as finger 1, also 
sounds the open string, followed in 
succession by fingers 3 and 4. On 
quitting .the string, the fingers should 
bring up against the next string be¬ 
low. 


La Main Gauche Seule 
Preparation 

Ayant place chacun des quatre doigts 
au-dessus de leur respective case le l er 
doigt sans appuyer se pose legerement 
sur la corde a la l re case et 1’ amorg ant 
et la pin^ant avec la derniere phalange 
bien arcee, il fait sonner la corde a 
vide. Le 2 e doigt presse la meme 
ccrde a la 2 e case etfaisant la meme 
operation que le l er doigt, fait aussi 
sonner la corde a vide, suivi succes- 
eivement par les 3 e et 4 e doigts. En 
quittant la corde, les doigts doivent 
etre amenes contre la corde suivante 
inferieure. 
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12 3 4 3 8 _ 1 
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t° d 

to d 

t° d 
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t° d 

to 

d:° 
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No se levanten los dedos hasta que 
no hay a intervenido el numero 4. 


Do not lift the fingers until finger 4 
| has played its note. 


Ne pas lever les doigts avant que 
le 4° ait fait sonner sa note. 



1123432 1 




1 


El numero 1 despues de enganchar 
la cuerda y soltarla para que suene 
el la, se deja caer sobre el l er traste 
para producir el si bemol, obrando 
los demas como en el ejercio ante¬ 
rior. 


Finger 1, after engaging and pluck¬ 
ing the string to make it sound A, 
should stop it at the 1st fret to pro¬ 
duce B flat; performing the rest as 
in the preceding exercise. 


Le l er doigt, apres avoir amorce et 
pince la corde pour faire sonner le 
la, doit s’appuyer a la l re case pour 
produire le si bemol, executant le 
reste comme dans l’exercice prece¬ 
dent. 
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fa) El numero 1 hace el ligado de 
las tres notas del primer grupo en 
esta forma: tira de la cuerda y al 
soltarla produce el la; cae sin in- 
terrupcion sobre el primer traste y 
produce el si bemol; suelta la cuer¬ 
da y produce otra vez el la. En cl 
segundo grupo cae el numero 2 so¬ 
bre el si natural; suelta la cuerda 
sin levantar desde luego el numero 1 
y produce el si bemol; resulta por 
lo tanto que un mismo dedo produce 
dos notas, una al tirar de la cuerda 
y soltarla, y otra al eaer, y asi en 
los demas grupos, con los dedos co- 
rrespondientes. 

(b) Los numeros f, f y ^ son para 
indicar que los dedos 2, 3 y 4 eje- 
cutan el ligado, y los dedos 1, 2 y 3 
son los que estan pisando las notas 
con lo cual diche se esta que los de¬ 
dos puestos en primer termino,o sean 
los de arribaen forma de numerador, 
son los que tiran dc la cuerda, y los 
de abajo en forma de denominador, 
son los que la estan pisando. 


fa) Finger 1 carries out the legato of 
the three notes in the first group in 
this way: Engaging and plucking the 
string, it produces the tone A; it falls 
instantly on the 1st fret and sounds B 
flat; quitting the string, it again 
sounds A. In the second group fin¬ 
ger 2 falls on B natural; quitting the 
string (still held down by finger 1), 
it sounds B flat; hence it results 
that one and the same finger sounds 
two notes, one on plucking and quit¬ 
ting the string, the other by failing 
and stopping it. Continue similarly 
for the other groups with the proper 
fingers. 

(b) The figures j, | and | indicate 
that fingers 2, 3 and 4 execute the 
legato, and that fingers 1, 2 and 3 
are those which are stopping the notes; 
that is to say, the fingers in the top 
row are those which pluck the string, 
and the fingers in the lower row are 
those which stop, or are held down on, 
the string. 


fa) Le l or doigt execute le legato de 
trois notes dans le premier groupe 
de la maniere suivante: Amorqant 
et pinqant la corde il fait sonner 
le la; puis instantanement le doigt 
tombe sur la l re case pour faire son¬ 
ner le si bemol; enfin quittant la 
corde il fait de nouveau sonner le la. 
Dans le second groupe le 2 e doigt 
tombe sur le si naturel; quittant la 
corde (encore appuyee par le l or doigt) 
il fait sonner le si bemol; d’oii il 
resulte quun et meme doigt fait son¬ 
ner deux notes, une en pincant et, 
quittant la corde, l’autre en frappant 
et en appuyant celle-ci. Continuez 
de la meme maniere pour les autres 
groupes avec les doigts requis. 

(b) Les chiffres f, § et ^ indiquent 
que les 2 e , 3 e et 4 e doigts executent 
lc legato et que les l er , 2 e et 3 e doigts 
sont ceux qui produisent les notes; 
autrement dit, les doigts representes 
par les chiffres au-dessus indiquent 
les doigts qui pincent la corde, et 
les chiffres au-dessous indiquent les 
doigts qui appuient la corde. 
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Creemos innecesaria la explicacion 
de este ejemplo. 


This example requires no explana¬ 
tion . 


Cet cxemple n’exige pas duplica¬ 
tion. 


4 2 4 2 


Q 1 1 2 4 12 

4 

2 

14 2 1 

i 





p 





. 1 


_ 




L ^ 





r r 


v>L/ T . TH_ I □ 




. ^ I 1 1 



t * 



h tD * 

m -j 


r 


(a) Para que el ligado resulte mas 
igual es conveniente hacer uso de 
los equisonos. 

(b) No se lcvanten los dedos hasta 
el cambio de cuerda, y en el descen- 
so deben ocupar su lugar a la vez, 
pues de lo contrario los ligados se 
ejecutarfan a saltos y estaria de 
sobra la formula f , §y §• 


(a) In order to make the legato smooth¬ 
er, it is a good plan to make use of 
the unison tones. 

(b) Do not lift the fingers until the 
string changes, and when going down 
they ought to be set at the same time, 
otherwise the legates would be exe¬ 
cuted by leaps and the formula 1^ 
would be rendered superfluous. 


(a) Afin de rendre le legato plus 
doux il sera utile d’employer les u- 
nissons. 

<b) Ne lever les doigts qu’au chan- 
gerrient de cordes et quand on descend 
les placer simultandment, autrement 
les legatos seraient executes par 
bonds et la formule f f | devicn- 
drait inutile. 
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Ejemplo 


Example 
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Exemple 


Not a. Si despues de caer el numero 
4 sobre el la se levanta este para 
de jar caer el 2 sobre el sol y el nu¬ 
mero 1 hace lo mismo sobre el fa 
sostcnido, ademas de que el ligado 
no es cxacto, resultaria ejecutado 
a saltos y sonaria muy debilmente. 
Lo natural es que el numero 4 al 
pulsar el la tire de la euerda hacia 
abajo para producirse cl sol que 
debc estar pisando el numero 2, y 
que este haga lo mismo para produ¬ 
cirse el fa sostenido que pisa el nu¬ 
mero 1: de este modo es como se ha 
de proponer el diseipulo hacer uso 
de la izquiorda, sujctandose en un 
todo a las esplicaciones que se le 
dan,y a quien aconsejamos practique 
diariamcnte alg'unos ejercicios que 
le scrviran de mucho, por la presion, 
soltura y clasticidad que alcanzaran 
I os dedos de esta mano, 

Dejando de lado que nuestro insigne 
Maestro el senor Tarrega pulsaba 
con su derecha de modo inimitable, no 
habra jamas sin duda alguna guita- 
rrista queposea izquierda, tan mara- 
villosa, desarrollada y valiente: [tal 
parecia que sus dedos fuesen de g’ama 
al propio tieinpo que alcanzaban una 
fuerza increible! El hizo una erea- 
cion de esta mano dedicandole tanta 
o mas atencion si cabe que a la dere¬ 
cha, y por tal razon ha dejado monu- 
mentos para la guitarra. que sin dos 
manos sumamente dociles y obedien- 
tes a su voluntad, no los hubiese e- 
jecutado y por lo tanto no los hubiese 
escrito; ahi qucdan para deieite es- 
piritual de los amantes de este sin 
par instrumcnto. 


Note. If, after letting finger 4 fall 
on A, you lift it so that finger 2 may 
fall on G, and finger 1 does the same 
on F sharp, you will not obtain a 
smooth legato, for the binding will 
be broken and the tone very weak. 
The natural way is to let finger 4, 
after sounding A, pluck the string 
next below to sound G, which latter 
ought to be stopped by finger 2; and 
that finger 2 should do the same to 
produce the F sharp stopped by fin¬ 
ger 1; this is the manner in which 
the student should resolve to use his 
left hand, following to the letter all 
the directions given. We advise him 
to practise daily some of these exer¬ 
cises, which will be of great service 
in developing power of pressure, pre¬ 
cision, and elasticity in the fingers 
of the left hand. 

Not to dwell on the fact that our il¬ 
lustrious Master,. Tarrega, played in¬ 
imitably with his right hand, there 
doubtless never was a guitarist whose 
left hand was so marvelously well 
trained and dexterous. It really 
seemed as if the fingers were of rub¬ 
ber, while developing, at the same 
time, a fairly incredible strength. 
This left hand was a thing of his owm 
creation, on w T hich he bestow r ed as 
much attention as on his right, or 
even more. Thus he w T as enabled to 
produce monumental w'orks for the 
guitar; for without two hands com¬ 
pletely under the control of his w T ill 
he could not have performed them and, 
consequently, would never have writ¬ 
ten them, leaving them to delight the 
| lovers of this peerless instrument. 


Note . Si apres avoir laisse tomber 
le 4° doigt sur le la, on le leve afin 
que le 2 e puisse tomber sur le sol et 
le l er sur le fa$, on n’obtiendra pas 
un vrai legato a cause du manque de 
lie,et de plus le son sera trop faible. 
La maniere correcte est, apres avoir 
fait sonner le la, de laisser le 4 e 
doigt pincerla corde immediatement 
en-dessous pour faire sonner le sol, 
qui plus tard doit etre appuye par 
le 2 e doigt; et ce 2 e doigt devra faire 
de memo pour produire le fa dieze, 
appuye par le l or doigt. Suivant a 
la lettre les instructions donnees, 
cecicst la methode que l’eleve devra 
employer pour l’usage de la main 
gauche. Nous conseillons d’etudier 
journelleinent quelques uns de ces 
exercices qui seront tres utiles pour 
developper la pression, la precision 
et 1’elasticite des doigts de la main 
gauche. 

A part le fait que notre illustre 
Maitre Tarrega employait sa main 
droite d’une maniere inimitable il n’y 
a pas de doute quil n’y eut jamais 
un guitariste possedant une main 
gauche si merveilleusement exercee 
et si adroite. II semblait que ses 
doigts etaient faits de caoutchouc, 
quoique en iueme temps doues d’une 
force incroyable. Cette main gauche 
etait sa creation; il lui consacrait 
autant d’attention qu’a sa main droite 
et meme plus. C’est ainsi qu’il fut 
a meme de produire pour la guitare 
une oeuvre aussi monumentale, car 
sans ses deux mains tenues sous le 
controle complet de sa volonte, il 
n’aurait pas pu etre a meme d’execu- 
ter ses oeuvres, par consequent il ne 
les aurait jamais ecrites, et e’eut cte 
une enorme perte pour les amateurs 
de cet instrument sans pareil. 
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Deslicese el numero 1 cada vez para 
hacer la primera nota del ligado. 


Slide finger 1 every time to sound 
the first note of the legato figure. 


Chaque fois glissez le l er doigt 
pour faire sonner la premiere note 
du legato. 





No se levante el numero 1 ni en el I Do not raise finger 1 either going Ne pas lever le l er doigt, ni en mon- 
ascenso ni en el descenso. | up or coming down. tant ni en descendant. 
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En cl tereer grupo de seisillos co- 
lbquese cl numero 2 en el la soste- 
nido a la vez que lira del do el nu¬ 
mero 4,para que cuando se produzca 
cl si con el numero 3, este ya dicho 
numero 2 en su sitio, y asi en los 
demas easos. 


In the third group of sextuplets 
place finger 2 on A sharp at the same 
time that finger 4 is plucking C, so 
that when you aie playing B with fin¬ 
ger 3, finger 2 will already be in 
place,* and similarly in the other 
cases. 


Dans le 3 e groupe de sextolets, 
placez le 2 e doigt sur le la dieze en 
meme temps que le 4° pi nee lc do , 
afin que lorsquc vous jouez le si 
avec le 3 e doigt. le 2 <: soit deja place; 
faites de meme dans les autres cas. 




(a) A1 corrersc en el descenso el nu¬ 
mero 1 del rc bemol al si bcinol,han 
de caer con fuerza y a la vez los 
numeros 4,3 y 2 sobre el mismo re 
bemol,el do y el si, y asi en los si- 
guientes grupos. 

( b) Los anteriores ejercicios pueden 
hacerse en todas los cuerdas. 

Not a. Estudiense los ejercicios sena- 
lados con las letras A hasta la L in¬ 
clusive de la seccion de ligados para 
ambas manos, y apliquense a la iz- 
quierda sola. 


(a) When finger 1 shifts from D flat 
to B flat going down, fingers 4, 3 and 
2 should fall forcibly and simulta¬ 
neously on the aforesaid D flat, C, 
and B* and similarly in the following 
groups. 

( .b) The preceding exercises can be 
practised on all the strings. 

Note . Practise the exercises in the 
section for legato passages for both 
hands marked with the letters A up 
to and including L; and apply them 
to the left hand alone. 


(a) Quand le l er doig*t change du re 
bemol au si bemol en descendant, les 
4 e , 3 e et 2 e doigts doivent tomber 
simultanement et avec force sur les 
dites notes et de meme dans les grou- 
pes suivants. 

(h) Les exercices precedents peuvent 
etre etudies sur toutes les cordes. 

Note. Etudiez les exercices dans les 
passages de legato pour les deux 
mains dans la section marquee des 
lettres de A a L inclus, et appliquez 
les a la main gauche seule. 
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Del Arrastre Lig'ado 


The Legato Arrastre 


Le Glisse Legato 




El numero 2 despues de tirar haeia 
abajo en el primer ejemplo para que 
suene el re sostenido que pisa el nu¬ 
mero 1, debe caer otra vez sobre el 
mi juntamente con el numero 4 que 
cae sobre el fa sostenido, para que 
cuando este tire de la cuerda, este el 
numero 2 en su sitio, y asi en los de- 
mas ejemplos. 


Finger 2, after drawing back to sound 
the D sharp stopped by finger 1, should 
fall again upon E at the same time that 
finger 4 falls on F sharp; for when 
this latter plucks its string, finger 2 
will be in position. Proceed similar¬ 
ly in the remaining exercises. 


Le 2 e doigt, apres s’etre retire pour 
faire sonner le re dieze appuye par 
le l f ' r doig*t, devra tomber de nouveau 
sur le mi en niome temps que le 4° 
doigt tombe sur le fa dieze, car lors- 
que ce dernier pincera la corde, le 
2 e doigt sera deja placci. Procedez 
de la meme maniere dans les autres 
exercices. 



(IY a e II a ) 





A la inversa los ejemplos 1°, 2°, 3° 

y 4°. 


Practise examples 1 to 4 reversed; 
e. g. 


Etudiez les exemples 1 a 4 reriver- 
scs, comme suit. 
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Ligados 

con Posicion Fija 


Legato Figures 
in Fixed Position 


Legatos 

en Position Fixe 




segue 


liaison 


(a) Estudiese hasta renclir los dedos. 

(b) Cuando entran en funciones los 
numeros 3 y 4 para hacer el la sos- 
tenido, si de la tercera cuerda,los 
numeros 1 y 2 permanecen fijos, cada 
uno en su traste correspondiente, y 
cuando ejccutan estos dos, que dan 
fijos los numeros 3 y 4. 


(a) Practise till your fingers are 
tired. 

(b) When fingers Band 4 prepare to 
sound A sharp, B on the third string, 
fingers land 2 remain fixed, each on 
its proper fret; and when these two 
latter fingers play, 3 and 4 remain 
fixed. 


3 


=#=i 







i 

nw - w i.i i m ~ m m m 

% 





F^ 






(a) Etudiez jusqu’a ce que les doigts 
dcviennent fatigues. 

(b) Quand les 3 e et 4 C doigts sur la 
troisieme corde se preparent a faire 
sonner le la diezc et le si, les l cr et 
2 C doigts restent appuyes chacun sur 
sa propre case, et quand ces deux 
derniers doigts jouent, les 3 e et 4 e 
doigts restent appuyes. 

3 


(a) Hasta rendir los dedos. 

(b) Fijos los dedos 1 y 2. 

(c) Hagase cromatico. 


2 Z 

(a) Till your fingers tire. 

(b) Keep down fingers 1 and 2. 

(c) Practise chromatically. 


m 


(a) Jusqu’a ce que vos doigts devien- 
nent fatigues. 

(b) Laissez les l er et 2 e doigts ap¬ 
puyes. 

(c) Etudiez chromatiquement. 




4 

3 


(a) 

(b) 

(c) 


4 


Como el anterior. 

Fijos los dedos 1 y 3. 
Hagase cromatico. 

Pueden Hacerse 
Todas las Escalas 

Ejemplo: 

Z 4 1 2 




(a) Like the foregoing. 

(b) Keep down fingers 1 and 3. 

(c) Practise chromatically. 


All the Scales 
May Be Practised 
For Example: 

3 4 2 * 


4 
3 

(a) Comme ce qui precede. 

(b) Laissez les l er et 3 e doigts ap¬ 
puyes. 

(c) Etudiez chromatiquement. 

Toutes les Gammes 
Peuvent Etre Etudiees 

Exemple: 


j Z 4 13 4 1 ^4 


§ 



(a) Sigase en sentido cromatico. 

(b) Creemos suficiente este ejemplo 
para que el discipulo practique en o- 
tros tonos y distintas localidades. 


(a) Continue chromatically. 

(b) We consider that this example will 
show the student how to practise in 
other keys and different parts of the 
fingerboard. 


(a) Continuez chromatiquement. 

(bj Cet exemple montrera a Peleve 
comment etudier avec d’autres cles 
et sur differentes parties de la touche. 
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La Misma Escala 
de Distinto Modo 


The Same Scale 
in a Different Way 




2 4 1 2 4 1 




La Meme Gamine 
d’une Maniere Differente 

r 3 4 

i 2 4 

1 

£ ‘ 











(a) A1 soltar en el ascenso el mi a- 
gudo el numero 4, pasa rapidamente 
el numero 1 al fa con fuerza sobre 
el diapason, y al hacer este dedo di- 
cho fa en el descenso, se corre rapi¬ 
damente al do, cayendo a la vez los 
numeros 4 y 2 sobre cl mi y el re, 
y asi en los demas casos. 

(b) Aunque la escala toda es ligada, 
hemos creido conveniente escribir 
los ligados por grupos, segun las 
cuerdas en que se ejecutan, para mas 
comprension del discipulo. 


(a) When finger 1, going up, quits E 
sharp, finger 4 passes rapidly and 
with force along the fingerboard to F; 
and when this same finger, going down, 
takes this F, it shifts swiftly to C , 
fingers 4 and 2 at the same time fall¬ 
ing on E and D; and similarly in the 
other cases. 

(b) Although the entire scale is legato, 
we thought it best to slur the notes in 
groups according to the strings on 
which they are executed, to make mat¬ 
ters plainer for the student. 


De los Armonicos 
con la Mano Izquierda Sola 

Estos armonicos se ejecutan de la 
siguiente manera: se coloca el nu¬ 
mero 4 sobre la division en que se 
haya de producir el armonico,la pisa 
armonicamente, y el numero 1 sepa- 
rado como a dos dedos de distancia, 
tira de la cuerda hacia abajo con su 
ultima falange,se retira la mano y 
queda sonando la not a armonicamen¬ 
te. 



Harmonics 

with the Left Hand Alone 

These harmonics are to be executed 
as follows: Place finger 4 over the 
fret at which the harmonic is to be 
produced, and touch the string “har¬ 
monically,” and let finger 1 (separated 
by two fingerbreadths from 4) pull the 
string back with its tip-joint; on re¬ 
leasing the string the harmonic tone 
will sound. 


1 





12 4 5 7 7 12 


(a) El numero 4 ha de mantenerse 
recto. 

(b) Haganse de sexta a prima y vice 
versa en los trastes 7, 5, 4 y 3. 

Nota . Al final del Metodo hay mas 
ejemplos de izquierda sola y de ar¬ 
monicos ejecutados con la misma. 


(a) Finger 4 must be held straight. 

(b) Practise from the sixth string to 
the first, and vice versa, on frets 7, 
5, 4 and 3. 

Note . At the end of this work are 
numerous exercises for the left hand 
alone,and on harmonics executed by 
if. 


(a) Q.uand en montant le l ur doigt 
quitte le mi dieze, le 4 e doigt avec 
force passe rapidcment au fa en mon¬ 
tant sur la touche, et quand ce meme 
doigt en descendant appuie ce fa, ii 
change rapidement au do; les 4° ct 
2 e doigts en meme temps appuient le 
mi et le re, et d’une maniere similaire 
dans les autres cas. 

(b) Quoique la gamine cntiere soil 
legato, pour la facilite de l’eleve nous 
pensons preferable de lier les notes 
en groupes suivant les cordes sur 
lesquelles elles doivent etre exeeu- 
tees. 


Harmoniques 

avec la Main Gauche Seule 

Ces harmoniques doivent etre exc- 
cutees coinme suit: Placez le 4 e doigt 
sur le petit sillet requis, effleurez la 
corde pour faire sonner l’harmoniquc 
et laissez le V- r doigt ( separe par 
deux largeurs de doigt du 4 e ) tirer 
la corde en arriere avec l’extremite 
du doigt; en relachant la corde le 
son harmonique se fera entendre. 



±2 12 9 7 12 

(a) Le 4 e doigt doit etre tenu droit. 

(b) Etudiez de la 6 e corde a la l ( r et 
vice-versa, sur les 7 e , 5 e , 4 t: et 3* 
petits sillets. 

Note . L’eleve trouvera a la fin de 
cette methode plusieurs exercices pour 
la main gauche seule ct pour lc;- ; 
harmoniques qn/elle peut produire. 
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PRELUDIOS UTILES | USEFUL PRELUDES 


PRELUDES UTILES 




i 

2 

2 4 

4 

i 


1 3 
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C. 9 a 




lh LcXj 

1 

|» • 

1 4 

i 

m — 

2 4 _ 

p F© jm 


2 

m — 

3 

■— 

1 

1 

3 4 

i~. J - 

1 


— 


rn — 







xgv m m 

ast 


i m i - - - - - - - m am i m i m am 



(a) No se levante el dedo en los cam- 
bios de cuerda.hasta que no se haya 
ejecutado la ultima nota del tresillo. 

(b) Llamamos la atencion al disci- 
pulo en las rayas que hay debajo de 
algunos grupos, para que se advicr- 
ta de la intervencion del dedo anular. 


(a) Do not lift the finger when the 
string changes, before the last note 
of the triplet has been played. 

(b) We call the student’s attention to 
the lines drawn under some of the 
groups,to show where the ring-finger 
is employed. 


(a) Quand on change de corde, ne 
pas lever le doigt avant que la der - 
niere note du triolet soit jouee. 

(b) Nous appelons ^attention de Televe 
sur les lignes placees sous certains 
des groupes, pour montrer ou l’annu- 
lairc doit etre employe. 
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M.C.2 1 M.C.l a M.C.2 a ^-9. 7 . a ■ m.C. 5 1 
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m i p p i m 


M.C.4 a 
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P 


C.2 a 




a mippimp- mimami 



M.C.9 a 


C. 5 a 




m i p p 
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M.C. 9 a 





Pisensc con cl nuroero 1 el mi y el 
lit, segun se explicd corao debe hacerse 
el acorde do la mayor, cnando se trato 
de las «<Posicioncs ». 


Let finger 1 stop D and A, according 
to the explanation given for playing 
the chord of A major when we treated 
of the “Positions’.’ 


Suivant les explications donnees 
pour jouer 1’accord de la rnajeur lors- 
que nous avons parle des << Positions» 
le re et le la doivent etre joues a- 
vec lc l er doigt. 
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OBRAS 

Romanza 


COMPOSITIONS 

Romance 


COMPOSITIONS 

Romance 

R.Schumann 

Transcription by F. Tarrega 
C.7 a 





m a 


i m 


m 


m i 



u 


C. 2 a 
a,‘ * * 


1 
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J- 


ipui 
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C. 2 a M.C.2* M.C. 5 a 
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Cancion de la 
Zarzuela 
«La Viejecita» 


Song from the 
Zarzuela 

“The Old Woman” 


Chanson de la 
Zarzuela 

«La vieille femme» 


C.7» 


F. Caballero 
Transcription by F. Tarrega 

C. 7 a 


ii 


m 






m 
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Pavana 


Pav an 


Pavanne 


Pedro Albeniz 
Transcription by F. Tarrega 


VI a en Re (in D) a 


1 l i / a ^ ss fe5 .T 
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M.C.6 a 

' J_La 
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M.C.5 a 
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M.C.4 a 



M.C. 4 a C. 5 a 




*) En los acordes cuyas notas van 
marcadas con una serpentina, no se 
hace la Tambora,ni se tocan, pero la 
izquierda sola ejecuta la nota mas 
alta de dicho acorde, o sea la que no 
va marcada, ligandola con la si- 
guiente. 


*) The chords marked by a wavy line 
are not to be played with drum effect, 
nor even to be struck, but the left 
hand alone plays the top note of the 
chord (that is, the note not marked by 
the wavy line, binding it to the fol¬ 
lowing note). 


*) Les accords marques d’une ligne 
ondulee ne doivent pas etre joues a- 
vec l’cffct de tambour, ils ne doivent 
memo pas etre frappes; mais le doigt 
de la main gauche seul joue la note 
supericure de l’accord (c’est-a-dire la 
note non marquee par la ligne ondu¬ 
lee, la liant a la note suivante). 
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M,C.7 a . M.C.9* 
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Andante 


L. van Beethoven 
Transcription by P. R. 
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iMun'ori i «rg ~^= 
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-*© x g©—fr£-@- 1 
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j’O Sole mio! 

Tango 


E. di Capua 

Transcription by F. Tarrega 
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C. 2 a 


C. 5 a 


C. 7 a 




J J"" 3 ^-r- j r^ 4 f^ l 
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/C\ M.C. 4 a 
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Fragmento 
del Cuarteto 

de la opera «Mefistofele» 


Fragment 
of the Quartet 

from the opera “Mefistofele” 


Fragment 
du Quatuor 

de l’opera «Mefi stofel e» 


Arrigo Boito 

Transcription by F. Tarrega 

VI a en Re (in D) 
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M.C.7 a 
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Canzonette 


Felix Mendelssohn 
Transcription by P. R. 


Andante sostenuto 

l ar. S^ os 

3 2 | | 
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Tru - /T " n 


rr 
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»• 

V 1 1 TyH ^ 
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w- 
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J V 
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ir 

P 

i P P 
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w 

C.2 a C.4 a 


X 
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X >-< A_ A F. 
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zz 
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Z -..- 
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E. 
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2 M.C.2 a 

. ftZTA 

±7Elr 

M.C.2 a 

. J JlI L 
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4 

3 

✓25\ 1 I. 
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: ~ m n r i; j 
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r 

rL ri ^ w 



J /=< F —ri 
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5 

E. 

P 

A 

J? 

P 

= • •> = r i = ~ i 

V T V V 

P P p P p P 

C. 2 a k M.C.2* 

r j i i, he 

|fj s s fJJ 

P P P P m 1 

1 4 V 4 l 4| 
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tl 
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f fa'} ^1 X, 

m g r r w Ezura 
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z 

tT ■TJ1 1 g 
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, TT \zy 1 

N %/ li^N XV 

c. 

1 7 — 

J E 

7 zf7z' 7 

-J EJ EJ ’ 1 

= f C 

” EE 1 j 

-J zf 

i p rr 

i 

) y- - p 7— 

) 3> p i m 


4 

3 
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4 

3 
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< 

•® - 
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■ 
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^ TTZ-tj 


: ^ w t4j ^ 

V 1 
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o 57 

^ w 

f- P L— 

L p 

[ir®^r r =j 

P P P P 

r* 7 _T | 

lj 

1 1 


M.C.5 a M.C.5 a M.C. 5 a 

a *****: 3. i* 
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—z A 

/ M 0 - - ^ aI.11 TT 

• w w TT 


• 
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a 

j<T\ F 

Trn-•— 


m 


l3 J . j 

F ’4) 1 

vMy ] %j 




O. Cc 



^ ij eJ 

■2- 

4 

T- 

E- 

7 _ 
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2 7 _ 

c- 

u 
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4 s 

pj 


M.C. 5 a M .C. 5 a 

A . ,, i kA j u —iLi- 


4 

3 


C,7 a 






nn ^ j. i 




y - ' i*- ^ 


VP^~ m 
P i 


L 


P 


}• 


m 
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2 M.C. 8 a 

3 
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a 
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lJ 
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P P P P i 
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Ud r 
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cJ-J 
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*A* 
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A 


£pj 


m 
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J> 

jg 


BP 
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F 

P 
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r 
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3 
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Seguidillas 
de la Zarzuela 
«E1 Chaleco Blanco» 


YI a enRe 
(in D) ¥;C,10*. 


Seguidillas 
from the Zarzuela 
“The White Waistcoat” 


#) % i 

'4 




VIII i&Tt-g—I 


Seguedille 
de la Zarzuela 
«Le Gilet Blanc» 

Chueca 

Transcription by F. Tarrega 
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P a 


6S 'rhnn ^ 
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m 

P 
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P p H 


■f®" 
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' p ' s 


.*) Toda la obra se ejecuta pizzicato. I *) The whole piece should be played I *) Tout le morceau devra se jouer 

| pizzicato. | pizzicato. 
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Momento Musical | Moment Musical | Moment Musical 


Allegretto 
VI a en He 
(inD) <?,3 a . 


C. 5 a 


Franz Schubert 
Transcription by F. Tarrega 
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Minuetto 


VI a en Re (in D) 


Bolzoni 

Transcription by F. Tarrega 
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Finale 
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*) Todo el Final es pizzicato y se 
ejecuta con los dedos p, ij m, en los 
acordes de tres notas, y con los de¬ 
dos Pj i, en los acordes de dos notas. 


*) The whole Finale is pizzicato, and 
is executed with fingers p, ij m, for 
chords of three notes, and with fingers 
p, i j for chords of two notes. 


*) Tout le Finale est pizzicato et il 
est joue' avec les doig’ts p 3 ij m 
pour les accords de trois notes, et 
avec les doig’ts Pj i pour les accords 
de deux notes. 
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Los Paraguas 

Mazurka do la Zarzuela 
«E1 Ano Pasado por Ag;ua» 


The Umbrellas 


Les Ombrelles 


Mazurka from the Zarzuela Mazurka de la Zarzuela 
“El Ano Pasado por Agua” -<E1 Ano Pasado por Agua» 


Chueca 

Introduzionc Transcription by F. Tarrega 
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*) Toda la parte debe ejecutarse a i #) This entire passage should be ex- I *) Ce passage entier doit etre joue 
pizzicato con solo el dedo pulgar. | ecuted pizzicato with the thumb alone. | pizzicato avec le pouce seul. 
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M.C.2 a 
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Junto al puente Trombon 

Near bridge Trombone Effect 
Pres du chevalet Effet de Trombone 
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Near bridge Trombon 
Pres du chevalet Trombone 
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